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ФРА АНДЖЕЛИКО
(1387/1400-1455)

О^^^ервые упоминания об этом удивительном 
о /  С итальянском художнике Раннего Возрож­
дения относятся к 1417 году, когда он, видимо, 
был известен под своим настоящим именем Гвидо 
де Пьетро. Однако вскоре под именем Фра Джо­
ванни да Фьезоле молодой флорентиец (родился 
в местечке Виккьо рядом с Флоренцией) стано­
вится членом нищенствующего монашеского ка­
толического ордена доминиканцев (братьев про­
поведников), основанного в начале XIII века для 
борьбы за религиозную чистоту. Наконец, в исто­
рию искусства художник вошел как Фра Анджели­
ко (дословно — «ангельский брат») с позднейшим 
добавлением «Беато», что означает «блаженный», 
в православии — «святой»).

Все прозвища не случайны. Ибо Фра Анджелико 
был религиозным художником, рукою которого, по 
преданиям, водили божественные силы, сообщая 
находящемуся в полузабытье, с глазами, полными 
слез, мастеру небесные видения и их воплощения 
во фрески и алтарные картины. Потому его работы 
наполнены простотой, особым трепетом, взываю­
щим к молитве и возвышенному. Фра Анджелико 
был думающим художником, хорошо знавшим ра­
боты предшественников и современников. Види­
мо, его привлекало творчество Мазаччо, хотя во 
многом он шел своим путем. Как человек. Фра Анд­
желико, занимая видные должности в церковной 
иерархии (был настоятелем монастырей Сан Доме­
нико во Фьезоле и Сан Марко во Флоренции), об­
щался с видными католическими деятелями своего 
времени — флорентийским архиепископом святым 
Антонием, папами Евгением IV и Николаем V, рас­
ширяя свои познания в религиозной и обществен­
ной жизни.

Главные работы Фра Анджелико выполнил в ке­
льях и галереях монастыря Сан Марко во Флорен­
ции (по замыслу художника росписи должны были 
внушать монахам благочестие), в капелле Нико­
лая V в Ватикане. Фрески несут большой заряд гума­
низма. Это и было религиозным и человеческим 
кредо Фра Анджелико.

 ̂ Коронование Марии. Около 14.44—1435 

'  Коронование Марии. Около 1450-1453 

Снятие с креста. 1437—1440 

■* Смерть святого Франциска. 1428—1429
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Мадонна с Младенцем. 1433 

® Алтарь Боско Фрати. 1450—1452 

 ̂ Благовещение. Около 1426

* Благовещение. 1440—1441. Фреска 

® Коронование Девы Марии. 1440—1441. Фреска



Джованни БЕЛЛИНИ
(1427/1430-1516)

жованни Беллини — художник на 
все времена. Число работ живопис­

ца, дошедших до наших дней, велико, по­
этому судить о масштабе его таланта мож­
но вполне объективно. Отец Я. Беллини, 
брат Джентиле, муж родной сестры, изве­
стный мастер А. Мантенья, а также десят­
ки других известных живописцев — такое 
окружение могло способствовать лишь 
расцвету художественного дара, которым 
юный Джованни был наделен в полной 
мере.

Большинство масштабных работ ху­
дожник выполнял для украшений алта­
рей церквей и храмов. Джованни Белли­
ни обращался к наиболее трагическим 
сюжетам Нового Завета, связанным 
с земной жизнью и смертью Иисуса: Кре­
щение Христа, Распятие, Христос Благо­
словляющий, Мертвый Христос, поддержи­
ваемый ангелами. Преображение, Мертвый 
Христос, поддерживаемый Мадонной и свя­
тым Иоанном (Пьета) и другие. Благого­
вение перед Спасителем, печаль о слу­
чившемся определяются у Беллини не 
только самим событием. Общая гармо­
ния композиций, покой и простота как 
ощущение художника, активная роль 
изображаемой природы также усилива­
ют впечатления, исходящие от творений 
живописца.

Подобное смирение и уже восхищение 
испытываешь от встреч с изображениями 
Мадонны с Младенцем, которых худож­
ник писал в течение всего своего продол­
жительного творчества. Джованни Белли­
ни успешно освоил пришедшую в его 
времена в Италию технику работы масля­
ными красками, которая позволяла масте­
ру максимально точно передавать цвет 
и свет.

Мастерство Беллини-портретиста бы­
ло высоко оценено современниками. 
Большинство его портретов {Портрет 
дожа Леонардо Лоредана) являются этало­
нами и для художников наших дней. Сре­
ди учеников мастера достаточно назвать 
лишь двух живописцев — Джорджоне 
и Тициана.



 ̂ Мадонна с Младенцем. 1480

 ̂Мадонна с Младенцем, Иоанном Крестителем и святой. Около 1500 

Святое собеседование (Алтарь Сан Дзаккариа). 1505
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■* Моление о чаше 
1465
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® Мария 
с телом 
Христа

 ̂ Обнаженная 
девушка 
перед 
зеркалом 
1515

* Портрет 
дожа 
Леонардо 
Лоредана 
Около 1501

® Праздник 
богов 
1514
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Иероним БОСХ
(Около 1450—1516)

идерландский живописец Иероним 
Сг Б осх (настоящее имя — Хиеронимус 
ван Акен) жил и работал в те же годы, что 
и великие итальянские мастера Высокого 
Возрождения Сандро Боттичелли, Леонардо 
да Винчи, Рафаэль и другие. Однако трудно 
представить большего различия в художест­
венных воззрениях и в творческой практике 
неординарного нидерландца и великолепных 
итальянцев.

Иероним Босх родился в семье, известной 
своими художественными традициями: дед, 
отец и три дяди Иеронима были в те времена 
популярными в Нидерландах мастерами живо­
писи. Жил и трудился художник в городе Хер- 
тогенбосе, который и ныне не из последних 
в Голландии.

О причинах столь необычного таланта Бос­
ха едва ли следует вести споры, хотя некото­
рые из историков искусства пытаются сфор­
мировать и в наши дни. Таким художник 
родился. Непримиримым к людскому пороку, 
наполненным причудливыми фантастически­
ми видениями средневекового человека. 
В первых работах (Извлечение камня глупости, 
Семь смертных грехов) художник бичует горды­
ню, скупость, похоть, гнев, обжорство, уны­
ние, зависть.

Иероним Босх создал несколько удивитель­
ных, наполненных философскими и общече­
ловеческими символами триптихов. Воз се­
на — один из них. В основе сюжета лежит 
пословица того времени: «Мир — это стог се­
на: каждый хватает, сколько может». Рай 
и Ад — боковые створки триптиха. Блудный 
сын — роспись на внешней стороне створок. 
Необходимо заметить, что вся фантасмаго­
рия работ Босха сливается с реалистическим 
изображением центральных персонажей 
и великолепными широкоформатными пей­
зажами заднего плана.

Через четыре с лишним века Сальватор Дали 
напишет пророческое полотно Предчувствие 
гражданской войны. Возможно, Иероним Босх 
своим творчеством предвосхитил грянувшие 
вскоре в Европе крестьянские и религиозные 
войны. Реформацию, а в искусстве предчув­
ствовал рождение в далеком XX столетии зага­
дочного сюрреализма.

16
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 ̂ «Ессе Homo». Около 1480—1490

 ̂ Семь смертных грехов. Роспись столешницы. 1475—1480-е 

Искушение святого Антония. Триптих. 1505—1506

■* Страшный суд. Триптих. 1504—1508

■' Сад земных наслаждений. Триптих. 1505—1506

** Коронование терновым венцом. Около 1490—1500
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 ̂ Воз сема. Триптих. 1485—1510

'' Несение креста. Около 1515—1516

■* Иоанн Евангелист на острове Патмос. 1485—1510
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Сандро БОТТИЧЕЛЛИ
(1445-1510)

андро Боттичелли (настоящее имя Алессандро 
IV  ди Мариано Филипепи) родился во Флорен­

ции — городе, в котором в разные годы жили и твори­
ли величайшие мастера изобразительного искусства. 
Сандро Боттичелли стал одним из них, удивительным 
певцом чистой и трепетной красоты.

Отец Сандро был кожевником, у брата Антонине 
была ювелирная мастерская, в которой будущий 
живописец еще подмастерьем прикоснулся к пре­
красному. Юношей Боттичелли стал учеником 
(1462) одного из ведущих флорентийских художни­
ков того времени — фра Филиппо Липпи. Позже 
его сын — Филиппино Липпи, впоследствии извест­
ный художник, — станет учеником Боттичелли.

В 1470 году Сандро Боттичелли получил свой пер­
вый большой заказ. В следующие два года молодой 
художник создает два связанных друг с другом произ­
ведения — Возвращение Юдифи и Нахождение мертвого 
Олоферна. Особенно хорошо первое из них, изобра­
жающее молодую женщину, только что убившую 
врага.

В те же годы Боттичелли вступил в гильдию 
Святого Луки (объединение художников), работал 
над выполнением заказа в городе Пизе (знак при­

знания мастерства живописца), стал вхож в дома 
знатных семей Флоренции, выполняя для них мно­
гочисленные работы. В 1470-е годы Боттичелли со­
здает такие примечательные работы, как Поклоне­
ние волхвов. Святой Себастьян и, наконец. Весна.

1480-е, возможно, самые плодотворные годы 
в творчестве художника. Он работает в Риме, где 
вместе с другими известными мастерами расписы­
вает недавно построенную Сикстинскую капеллу 
(мастер выполнил три настенных росписи на биб­
лейские и евангельские сюжеты). Сандро Ботти­
челли создает в середине 1480-х годов произведе­
ние, ставшее в ряд главных шедевров мировой 
живописи. Речь идет, конечно, о Рождении Венеры — 
картине, воспевшей телесную и духовную красоту, 
гармонию и естественность женщины.

Драматическими и даже трагическими стали для 
художника 1490-е годы. Умирали родственники 
и покровители, был сожжен на костре ставший для 
Боттичелли духовным поводырем яростный Саво­
нарола. Однако мастер и в эти годы создает замеча­
тельные работы {Клевета, Мистическое Рождество). 
Боттичелли остается одним из последних великих 
мастеров Кватроченто.

'  Венера и Марс. Около 1485 

^ Рождение Венеры. Около 1484 Клевета. Около 1495
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 ̂ Весна. Около 1480

Мадонна с Младенцем 
и ангелами
(Мадонна с гранатом) 
Около 1481-1485

Мадонна с Младенцем 
и ангелами
(Мадонна Магнификат) 
Около 1481-1485

24





'' Наказание Корея, Дафана и Авирона 
1481-1482. Фреска

Мистическое Рождество 
1500
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Питер БРЕЙГЕЛЬ СТАРШИН
(Около 1528/1530-1569)

/ /1  коло 15 лет было отпущено Питеру Брей- 
гелю па художественное творчество. 

Правда, сюда надо включить и те годы, в кото­
рые молодой Питер сделал много рисунков на 
различные темы. В 1552—1553 годах Питер 
Брейгель Старший побывал в Италии, при­
лежно постигая тонкости художественного де­
ла. После возвращения на родину он работал 
вместе с гравером и издателем из Антверпена 
И. Коком. Также его рисунки гравировали 
Ф. Гелле и П. ван дер Хейден.

Только во второй половине 1550-х появляют­
ся первые картины художника. Самостоятель­
ные и самобытные, свидетельствующие о появ­
лении фламандского великого мастера, ни на 
кого не похожего в европейской живописи. На­
верное, можно считать, что творчество Иерони­
ма Босха повлияло на форму произведений Пи­
тера Брейгеля Старшего, хотя едва ли затронуло 
содержание и мысли основных его произведе­
ний. Ибо бытовые, нравоучительные сцены 
фламандца фактически являли реализм в живо­
писи Северного Возрождения и создавали осно­
ву реалистического течения во фламандской жи­
вописи XVII века.

Брейгель начал с полотен, заполненных фи­
гурками горожан, детей, предметов обихода, 
многими находками и наблюдениями (речь идет 
о таких работах Питера Брейгеля, как Пословицы, 
Игры детей. Битва Масленицы и Поста). Далее по­
следовали аллегории на библейские и евангель­
ские темы {Падение ангелов. Несение креста. Вави­
лонская башня). И, наконец, живописец приходит 
к замечательному циклу Времена года {Хмурый день. 
Весна, Жатва. Лето, Возвращение стада. Осень, 
Охотники на снегу. Зима).

В последующие годы в бытовые сцены орга­
нично вплетаются иносказательные, философ­
ские мотивы {Мизантроп, Страна лентяев. Сле­
пые), хотя по-прежнему художник создает 
работы, искренне, по-простому описывающие 
быт {Крестьянский танец. Крестьянская свадьба).

К концу своей непродолжительной жизни Пи­
тер Брейгель становится Старшим — как отец, 
как основатель семьи замечательных художни­
ков. То же с прозвищем «Мужицкий», ведь пред­
ставители простого люда являются главными ге­
роями большинства произведений Питера 
Брейгеля Старшего (Мужицкого).

28



'  Поклонение волхвов. 1564 

'  Избиение младенцев. Около 1566 

Перепись в Вифлееме. 1566

Голгофа

' Обращение Павла. 1567
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® Несение креста 
1564

 ̂ Слепые. 1568

Вавилонская башня 
1563

'* Триумф смерти 
Около 1562
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Охотники на снегу. Зима 
1565

Крестьянский танец. 1568

' '  Битва Масленицы и Поста 
1559

Страна лентяев. 1567



Франсуа БУШЕ 
(1703-1770)

' осемнадцатый век в изобразительном искусстве 
Европы проходил под знаком рококо — легкого, иг­

ривого и декоративного стиля, отличающегося изящест­
вом, причудливостью, обилием камерных, театральных 
и пасторальных сюжетов, фривольно-грациозных моти­
вов. Одним из наиболее ярких и последовательных пред­
ставителей рококо в искусстве Франции стал Франсуа 
Буше.

Исключительно талантливый и разносторонний худож­
ник родился в Париже. С рисунком и красками познако­
мился в раннем возрасте в семье. Отец обучил Франсуа ос­
новам искусства, а продолжил обучение юноша в студии 
известного педагога Ф. Лемуана.

В 1723 году Буше получил первую премию на конкурсе 
Академии художеств и через три года был отправлен за ее 
счет на стажировку в Италию. В Риме молодой Буше инте­
ресовался творчеством современных мастеров, познако­
мился с Дж.Б. Тьеполо, личность которого оказала на не­
го большое влияние. Вскоре после возвращения из 
Италии художник получает звание академика (1734), его 
талант и мастерство очевидны. Его жизнь наполнена 
творчеством. Буще становится профессором Академии ху­
дожеств, затем и ее директором, успешно работает над 
выполнением заказов короля Людовика XV, его всесиль­
ной фаворитки мадам де Помпадур, богатейших семей Па­
рижа.

Художник курирует целых три королевских мануфакту­
ры, оформляет декорации к театральным постановкам, 
выполняет серии гравюр, иллюстрирует книги. И, конеч­
но, Буше-живописец создает многочисленные полотна на 
мифологические {Геркулес и Омфала, Спящая Венера, Пигма- 
леон и Галатея), иногда религиозные сюжеты {Ной, входя­
щий в ковчег, Отдых на пути в Египет), а также аллегории, 
пасторали, пейзажи и портреты. Героями его картин явля­
ются Венера и Диана, Аполлон и одалиски, пастухи и пас­
тушки. На его холстах — чувственные женские тела. Са­
мый известный из его портретов — портрет маркизы де 
Помпадур.

Несмотря на некоторую пресыщенность публики ве­
ликолепием, изысканностью, женской плотью, создава­
емых художником, Ф. Буще продолжал трудиться до сво­
их последних дней над воплощением своего ощущения 
красоты.

‘ Венера утешает Амура. 1751 

^ Туалет Венеры

Геркулес и Омфала. Середина 1730-х
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 ̂ Завтрак. 1739 

'  Туалет. 1742

■' Портрет мадам де Бержере. 1746 

Обушженная девушка. 1752
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Винсент ВАН ГОГ
(1853-1890)

асыщенная драматическими событиями жизнь 
l /  Су  Винсента Ван Гога трагически окончилась в трид­
цать семь лет. При жизни живописца была продана 
лишь одна его картина. В наши дни он — один из наибо­
лее почитаемых и любимых художников. За десять лет 
творчества им было создано около 800 картин и пример­
но такое же количество рисунков. Живопись Ван Гога 
подобна его жизни — также драматична и экспрессивна 
в цветовой гамме, в линии, в контуре, в наложении кра­
сок на холст.

Первый интерес к рисованию Винсент проявил в воз­
расте 9 лет. До принятия решения о том, что он будет ху­
дожником, нужно было прожить еще около 20 лет. За эти 
годы Ван Гог был продавцом в художественной галерее, 
преподавал в английской школе, обучался в миссионер­
ском училище и проповедовал Евангелие среди щахтеров 
Боринажа.

В 1880 году Ван Гог начинает свой путь в живописи. 
В Нидерландах и Бельгии он изучает любимых масте­
ров, посещает Академию художеств в Антверпене, бе­
рет уроки рисунка, делает десятки набросков человече­
ских фигур и фрагментов природы. Пишет первые 
картины на сюжеты из жизни местных крестьян и тка­
чей {Едоки картофеля) и натюрморты {Натюрморт с рас­
крытой Библией).

Переезд во Францию (1886) вызывает большие изме­
нения в творчестве Ван Гога. Он словно отбирает свое 
у современных ему художников (прежде всего, у импрес­
сионистов) и находит созвучное себе в японской гравю­
ре. И далее, соединяя вновь познанное с ранее приобре­
тенным опытом, являет миру художника Ван Гога с его 
красными виноградниками, ночными кафе, подсолн)^- 
ми, портретами и автопортретами, полными нервного 
трепета и мечущихся линий пейзажами.

Нам также известен Ван Гог — автор уникальных пи­
сем-размышлений, Ван Гог — любящий брат, Ван Гог — 
наивный собиратель «братских артелей художников», 
Ван Гог — твердо знавший, что «искусство может быть 
только в том, что духовно здорово», и  все же прежде 
всего неутолимая жажда живописи характеризует Вин­
сента Ван Гога. Именно она способствовала его стрем­
лению работать при всех невзгодах и болезнях и яви­
лась главной составляющей творческого подвига 
художника.

‘ Автопортрет. За мольбертом. 1888 

Автопортрет с перевязанным ухом и с трубкой. 1889 

■' Подсолнухи. 1887
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■* Кипарисы на фоне звездного неба. 1890 

Мост в Ланглуа. 1888 

* Ферма в Провансе. 1888

 ̂ Мусме. 1888

Пейзаж в Овере после дождя (Пейзаж 
с повозкой и поездом). 1890

® Стая ворон над полем пшеницы. 1890
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Антонис ВАН ДЕЙК
(1599-1641)

G i /  выдающегося фламандского портретиста 
о /  Антониса Ван Дейка внешне на удивление 
благополучная судьба, баловнем которой он 
и был почти до конца жизни. Родился блестя­
щий художник в достаточно обеспеченной се­
мье в Антверпене. Очень рано обнаружился 
большой талант к живописи. В 10 лет Антонис — 
ученик известного местного художника Хендри­
ка ван Валена, а в 19 лет его принимают в город­
скую гильдию живописцев Святого Луки. Далее 
начался триумфальный путь живописца, объяс­
няемый невероятно громадным талантом, ог­
ромной работоспособностью и редкой целеуст­
ремленностью.

В 1617—1620 годы Ван Дейк работал в мас­
терской Рубенса и многое перенял у великого 
маэстро. В молодости художник много и успеш­
но в чисто реалистической манере пишет пор­
треты богатых граждан Антверпена. Поездка 
в Италию в 1620-е годы несколько скорректи­
ровала художественный стиль Ван Дейка. 
На евангельские и мифологические сюжеты 
он создает много картин, которые с успехом 
могли бы иллюстрировать стиль барокко в изо­
бразительном искусстве. Таковыми же являют­
ся его многочисленные парадные портреты ге­
нуэзской знати, отличающиеся богатством 
обстановки и костюмов моделей, их величием 
и несомненной принадлежностью к сильным 
мира сего.

После шестилетнего пребывания в Италии 
Ван Дейк возвращается в Антверпен, где стано­
вится кумиром всех знатных горожан, которые 
непременно желают быть запечатленными столь 
талантливым и модным портретистом.

В 16.S2 году художник отправился в Лондон, 
где был назначен личным живописцем их вели­
честв, возведен в рыцарское звание. Ван Дейк 
действительно лучший портретист Англии, ос­
нователь школы английского портрета, ставшей 
через несколько десятилетий одной из ведущих 
в Европе.

Последние годы жизни были неудачными для 
великого мастера. Не осуществился его план по 
росписям главных галерей Лувра в Париже, не 
сложились крупные заказы на родине во Фланд­
рии. Ван Дейк тяжело заболел. Умер художник 
в Лондоне, создав за непродолжительную жизнь 
множество картин, гравюр и рисунков.

46



47



48



49





 ̂ Отдых на пути 
в Египет. 1630

'  Отдых на пути 
в Египет (Мадонна 
с куропатками) 
1629-1630

Коронование 
терновым венцом 
1621

* Портрет кардинала 
Гвидо Бентиволъо 
1623

Портрет Карла I 
на охоте 
Около 1635

Портрет 
Франса Снейдерса 
Около 1621

 ̂ Портрет
Филиппа Уортона 
1632

'  Портрет Лукаса 
и Корнелиса де Во/ьь 
1627

Семейный портрет 
1619

Портрет 
Джорджа Дигби 
и Уильяма Рассела 
Около 1637
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Рогир ван дер ВЕЙДЕН
(1399/1400-1464)

• ан дер Вейден — ученик одного из основа­
телей нидерландской школы живописи Ро­

бера Кампена — унаследовал и мастерство своего 
учителя, и славу. Родился Рогир в семье резчика 
по дереву в городе Турне, в котором жил и имел 
преуспевающую мастерскую Кампен. И хотя 
юный Рогир начинал как ювелир и скульптор, 
очень скоро выяснилось, что живопись в боль­
шей степени соответствует его огромному худо­
жественному дару. В 1427 году он поступает в ма­
стерскую Кампена. Его успехи в живописи 
очевидны, и в 1432 Рогир как самостоятельный 
художник принимается в городскую гильдию 
Святого Луки.

Однако жизнь и творчество ван дер Вейде­
на связаны с Брюсселем, родиной жены, куда 
он после женитьбы в 1430 году вскоре пере­
ехал. Довольно быстро он добивается призна­
ния и в Брюсселе, становится главным худож­
ником города. Его первой большой работой 
становится серия картин для городской рату­
ши с изображением сцен правосудия импера­
тора Траяна. По отзывам многих современ­
ников, весь цикл был едва ли не лучшим тво­
рением художника. К сожалению, работы по­
гибли в XVII веке.

Рогир ван дер Вейден был разносторонним 
живописцем. Его мастерски исполненные цер­
ковные алтари заставляли верующих в течение 
многих часов любоваться ими. Таковы трипти­
хи Алтарь И оанна Крестителя, Алтарь семейства 
Брак, Распятие (1445), Распятие (1455—1459), 
Распятие (1460) и другие. Вершиной алтарной 
живописи ван дер Вейдена стал полиптих 
Страшный суд, заставлявший присутствующих 
трепетать или впадать в религиозный экстаз. 
Художник писал впечатляющие картины на ре­
лигиозные и исторические сюжеты {Снятие 
с креста. Святой Лука, рисующий Мадонну, Поло­
жение во гроб) и был прекрасным портретистом, 
к которому обращались с заказами лица, зани­
мающие самые высокие посты того времени 
{Портрет Изабеллы Португальской).

Художник стал одним из самых замечательных 
мастеров нидерландской живописи XV столетия. 
В Брюсселе у ван дер Вейдена была большая мас­
терская. Из нее вышли многие мастера, которые 
с успехом продолжали дело учителя — развивать 
нидерландскую живопись. ‘ Мадонна с Младенцем в нише. Около 1440
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 ̂ Снятие с креста 
1435-1440

Алтарь Мирафлорес 
Около 1440

■* Страшный суд 
Полиптих 
Около 1443—1451

' Рождество Иоанна 
Крестителя
Левая створка Алтаря Иоанна
Крестителя
Около 1454

Крещение Иисуса Христа 
Центральная панель Алтаря 
Иоанна Крестителя 
Около 1454

 ̂ Усекновение главы 
Иоанна Крестителя 
Правая створка Алтаря 
Иоанна Крестителя 
Около 1454

'  Алтарь святой Коломбы 
Около 1455





'' Положение во гроб. Около 1450
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Ян ван ЭИК
(Около 1390/1400-1441)

► еликий нидерландский художник Ян ван Эйк 
стоял у истоков возникновения национальной 

живописи. Его религиозные творения и портреты 
явились школой для многих последующих поколений 
художников, а Гентский алтарь. Портрет четы Арноль- 
фини и, например, Портрет кардинала Пикколо Алъбер 
гати стали мировыми шедеврами.

К сожалению, точных сведений о рождении и мо­
лодых годах Яна ван Эйка не существует. Принято 
считать местом рождения художника городок Маа- 
сейк на реке Маас вблизи Маастрихта. Видимо, на­
выки к живописи Ян получил, помогая старшему 
брату Хуберту, также художнику (в этом случае логи­
чен вопрос о художественном обучении самого Ху­
берта). Важно, что к 1422 году Ян ван Эйк стал весь­
ма искусным живописцем. По документам в этом 
году художник жил в Гааге и работал на правителя 
нескольких нидерландских провинций графа Иоан­
на Баварского, выполняя заказы местной знати.

С 1425 года Ян ван Эйк при дворе правителя Ни­
дерландов, герцога Бургундского Филиппа Доброго. 
Художник, как говорится, был талантлив во всем. 
Он хорошо знал геометрию, картографию, усовер­
шенствовал приемы и технологию работы масляны­
ми красками, после чего живопись маслом начала 
свое триумфальное шествие по Европе. Обладал ван 
Эйк и еще одним достоинством — умел выполнять 
деликатные поручения своего «босса»: например, 
он способствовал женитьбе Филиппа Доброго на 
португальской принцессе Изабелле. Для этого, по 
крайней мере, нужно было обладать незаурядным 
умом и вызывать симпатию у собеседников.

Достоверные работы Яна ван Эйка, допгедшие до 
наших дней, относятся к последнему десятилетию 
жизни художника. Среди них — Гентский алтарь, вклю­
чающий 20 сцен и около 250 персонажей, произведе­
ние для того времени исключительное. Во многих 
творениях художник с любовью обращается к образу 
Мадонны {Мадонна каноника ван дер Пале, Мадонна 
канцлера Ролена, Алтарь Марии). Созданные живопис­
цем образы стали идеалом для последующих поколе­
ний художников.

Авторитет Яна ван Эйка был высок как при жиз­
ни художника, так и во все последующие времена. 
А сам он был весьма скромен и даже подписывал 
свои работы: «Как умею». Последние годы Ян ван 
Эйк жил в собственном доме в Брюгге. Имел де­
сять детей, любимую работу, которая вела его 
к бессмертию.
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‘ Мадонна в церкви. Около 1425 

Портрет четы Арнольфини. 1434 

Гентский алтарь. 1432 

 ̂ Распятие. 1420—1425
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 ̂ Портрет 
Маргареты ван Эйк 
1439

' Мадонна 
канцлера Ролена 
Около 1436



63



Антуан ВАТТО
(1684-1721)

/ л  ногое отличает французского живопис- 
сУ(/\у  ца Антуана Ватто от современных ему 
коллег по кисти. У него своя тема, свое содер­
жание картин, свой колорит. Его герои, не­
обычно и изысканно одетые, без особых при­
чин предаются танцам, песням, прогулкам. 
Либо мы вместе с художником попадаем в мир 
театра, где царят маски и безмятежность. «Га­
лантное празднество» — такое определение 
творчество Ватто закрепилось за произведени­
ями художника.

Родился Антуан Ватто в городке Валансьен- 
не, что на севере Франции, в семье кровельщи­
ка. Ребенок обладал фантазией и любовью 
рисовать, потому обучался живописному делу 
у местного художника Ж.А. Жерена, в системе 
обучения которого были непременные зада­
ния копировать Рубенса, Ван Дейка и других 
мастеров близлежащей Фландрии. В Париже, 
куда юноща прибыл в 1702 году, он занимался 
в мастерских К. Жило и К. Одрана. Очень ско­
ро с мольберта молодого художника стали схо­
дить оригинальные работы: Актеры французско­
го театра. Итальянская комедия. Очарование 
музыки. Прелесть бала. Любовная песня. Капризни­
ца и другие.

Стиль рококо в искусстве, начавший в Евро­
пе наступление в начале XVIII века, подразу­
мевает игривость, декоративность, театраль­
ность. Но если у других художников этого 
направления все названные признаки разме­
шаны как-то с реализмом, то у Ватто они явно 
сконцентрированы и в таком состоянии вы­
плескиваются на полотна картин. Конечно, ху­
дожник наделял персонажей и ситуацию на 
холсте определенными чувствами и настрое­
ниями. Печально стоит у края рампы Жиль, 
разные чувства владеют персонажами главно­
го полотна художника — Отплытие на остров 
Киферу, горда капризница с одноименного 
холста. При этом тончайшие проявления 
чувств передаются не менее тонкой игрой кра­
сок, которые колеблются, мерцают, перелива­
ются одна в другую.

В искусстве Антуан Ватто одинок. Нет, он не 
гора, возвышающаяся в отдалении и бросающая­
ся в глаза. Скорее холм, который надо еще разгля­
деть, а потом удивляться причудливой раститель­
ности на нем.

64



65



66



‘ Актеры итальянского театра 
Около 1720

■ Оплошность 
(Неосторожная игра) 
1716-1718

■' Пьеро (Жиль). 1721

Капризница. Около 1718

’ Акте)>ы французского театра 
1711-1712

Отплытие на остров Киферу 
1718-1719
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'' Любовь 
на французской 
сцене
После 171(i
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Диего ВЕЛАСКЕС
(1599-1660)

Ы /! изнь одного из наиболее почитаемых масте-
!  I/ ров мировой живописи Диего Родригеса да 

Сильва Веласкеса внешне удивительно незамыслова­
тая. Родился Диего в южноиспанской Севилье, очень 
рано проявил исключительные способности к рисун­
ку и живописи. В 13 лет он ученик известного худож­
ника Франсиско де Эрреры Старшего. Вскоре пере­
шел в мастерскую Франсиско Пачеко, с которым 
у Диего установились прекрасные отношения. На­
столько хорошие, что в 19 лет молодой художник же­
нится на дочери учителя, которая будет рядом с Вела­
скесом всю жизнь и умрет неделю спустя в той же 
комнате, что и ее великий муж.

В 1623 году Веласкес становится придворным жи­
вописцем еще более молодого по годам испанского 
короля Филиппа IV. Эту должность Веласкес будет 
занимать фактически до конца своих дней, за свою со­
рокалетнюю службу он совершит лишь два путешест­
вия в Италию. В 1628 году в Мадрид с дипломатичес­
кой миссией прибыл великий Рубенс. В течение 
8 месяцев Веласкес общался со светилом европейской 
живописи, получая от него советы, вероятно, не толь­
ко по искусству, но и по светской жизни. Именно пос­
ле знакомства с Рубенсом в 1629 году Диего Веласкес 
отправился в Италию. Вскоре после возвращения на 
родину художник создает одно из самых значитель­
ных своих полотен — картину Сдача Бреды. К тому вре­
мени он уже был автором интересных работ Кузница 
Вулкана, Триумф Вакха, а также знаменитых портретов 
членов королевской семьи, государственных деяте­
лей и придворных.

В 1649 году Веласкес во второй раз отправляется 
в Италию для закупок картин для королевского двора. 
Поездка во многих отношениях оказалась плодотвор­
ной. Находясь в Риме, художник написал два портре­
та, которые принесли ему европейскую славу. Это 
портрет своего ученика Хуана Парехи и настоящий 
шедевр портретного искусства Портрет папы Инно­
кентия X, про который сам глава католической церк­
ви отозвался: «Слишком правдиво». Видимо, в Ита­
лии Диего Веласкес создает и удивительное для 
испанской живописи того времени изображение об­
наженного женского тела — Туалет Венеры, напол­
ненное жизнью и красотой.

В 1650-е годы художник создает полотна Менины 
и Пряхи, ставшие вехами в мировом изобразитель­
ном искусстве и подтвердившие высочайший уро­
вень мастерства большого явления в живописи — Ди­
его Веласкеса.
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‘ Коронование Мадонны 
1641-1642

'  Пожилая женщина с яичницей 
1618

' Сдача Бреды. Около 1635

"* Туалет Венеры. 1647—1651

Портрет папы Иннокентия X  
1650

* Портрет Хуана Парехи. 1649

 ̂ Себастьяна де Морра (?) 
1643-1644

''' Королева Изабелла. 1632

^ Портрет Филиппа IV  
в военном мундире (Фраза)
1644
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Менины (Лас Менинас). 1656
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' граф-герцог Оливарес. Около 1638





Ян ВЕРМЕР
(1632-1675)

олландский художник Ян Вермер не относится 
с /  к числу широкоизвестных живописцев. Но тот, 
кто знакомится с его творчеством, становится почи­
тателем, поклонником художественного мира, со­
зданного им. А художественный мир Вермера — это 
около 40 дошедших до нашего времени картин, вроде 
бы не несущих ни интриг, ни загадок, ни драматичес­
ких действий. Почти что проза, но какая-то поэтич­
ная, добрая и оттого вызывающая подобный душев­
ный отклик и желание отметить художника, занести 
его в свою память.

Родился будущий живописец в городке Делфте, 
в нем же прожил всю жизнь, за что получил прозви­
ще Вермер Делфтский. Его отец был торговцем 
шелка и картинами. Об учителях живописца можно 
лишь догадываться, но, судя по всему, талант юно­
ши был ярким и заметным, так как уже в 1653 году 
он стал членом гильдии Святого Луки (в зрелые го­
ды художник неоднократно избирался в ее руковод­
ство).

Видимо, писал картины Вермер медленно, тща­
тельно планируя все стадии работы над ней, мно­

гое исправляя и доделывая при ее окончании. Бы­
вали у живописца и большие времена «простоя», 
когда для обеспечения своей многодетной семьи 
Вермер занимался лишь фамильным предпринима­
тельством.

Главный герой картин Яна Вермера — женщина, 
молодая девушка, иногда со второстепенным персо­
нажем — мужчиной, занимающаяся своими незатей­
ливыми делами. Таковы его работы Девушка с кувши­
ном, Девушка с письмом у открытого окна. Молочница, 
Стакан воды. Урок музыки. Офицер и смеющаяся девуш­
ка, Девушка с жемчужной сережкой и другие. Были 
у художника и картины, написанные на евангель­
ские сюжеты (например, Христос в доме Марии 
и Марфы), и аллегории {Географ, Астроном), и даже 
два удивительных по исполнению пейзажа {Вид 
Делфта, Улочка).

Все произведения Вермера — это богатый и тон­
кий колорит, замечательная проработка света и воз­
духа. В наши дни Ян Вермер ставится в один ряд 
с такими голландскими мастерами, как Рембрандт 
и Ф. Халс.
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 ̂ Девушка с письмом у открытого окна. Около 1659 

'  Девушка с жемчужной сережкой. Около 1665 

‘ Искусство живописи. 1665—1667 

' Улочка. Около 1657—1658 

Молочница. Около 1658

Дама у клавесина. Около 1670 

' Астроном. 1668 

'  К1/ужевница 

Бокал вина. Около 1600 

' '  Географ. Около 1668
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Молодая женщина с кувшином 
Около 1664—1665
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Томас ГЕЙНСБОРО
(1727-1788)

'  Дочери художника с когикой. Около 1760—1761 

Портрет Хиниджа Ллойда с сестрой. Около 1750

С)ГТ/ змас Гейнсборо относится к наиболее люби- 
мым английским живописцам. Очевидно, 

в этом «виноваты» не только профессиональные, 
но и человеческие качества художника. Он не был 
самоучкой, но и систематического художественно­
го образования не получил. Возможно, это и к луч­
шему, ибо благодаря врожденному чувству стиля 
и цвета и приобретенному владению кистью при об­
щей одаренности Гейнсборо стал одним из крупней­
ших и, главное, самобытнейших мастеров Европы.

Томас родился в семье торговца сукном в местечке 
Садбери (графство Суффолк). Талант подростка к ху­
дожественному делу был очевиден. В 10 лет он писал 
пейзажи. В Т̂  лет приехал в Лондон, где занимался 
в студиях разных мастеров. Много занимался самооб­
разованием. Томас хорошо познакомился с европей­
ской живописью, изучая ее представителей по тем 
картинам, которые встречал в домах своих моделей. 
В молодом возрасте портретный жанр стал главным 
в творчестве Гейнсборо.

В 1745 году художник открывает в Лондоне соб­
ственную мастерскую, в следующем — женится на 
М. Барр, с которой счастливо жил многие годы. 
В 1748 году умирает отец художника, и Гейнсборо вы­
нужден возвратиться на родину. В последующие годы 
главными персонажами его парных портретов стано­
вятся супруги — купцы близлежащих небольших горо­
дов и местные помещики (Портрет четы Эндрюс, 
Портрет Хиниджа Ллойда с сестрой). Мастерство ху­
дожника растет. Его имя становится широко извест­
ным и членам аристократических семей после пере­
езда Томаса Гейнсборо в курортное местечко Бат.

В последующие годы он много работает. Прини­
мает участие в ежегодных выставках Общества ху­
дожников. Является одним из учредителей Королев­
ской Академии искусств. Гейнсборо создает сотни 
портретов (среди них — портреты своих детей и су­
пруги, а также членов королевской семьи). У живо­
писца непростые отношения с президентом Акаде­
мии художеств, а также с отличным портретистом 
Дж. Рейнолдсом. Но для него же главное — работа. 
Помимо портретов (Портрет графини Мэри Хсуу, Пор­
трет Сары Сиддонс), он пишет прекрасные пейзажи 
английской природы (Лес Гейнсборо, или Лес Корнар). 
Сам художник шутил, что портреты — его профес­
сия, пейзажи — его удовольствие.

Творчество Томаса Гейнсборо оказало позитивное 
влияние на развитие английского национального изо­
бразительного искусства.
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■' Мистер и миссис Уильям Халлет 
(Утренняя прогулка)
Около 1785

 ̂ Портрет четы Эндрюс 
Около 1748-1749

■’ Портрет графини Мэри Хоу 
Около 1763—1764

“ Дети Маршама. 1787

 ̂ Портрет Мэри Грэм. 1777

'  Портрет Сары Сиддонс 
Около 1783-1785

Возвращение крестьян с ярмарки 
Около 1767-1768

Лес Гейнсборо (Лес Корнар) 
Около 1748
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Поль ГОГЕН
(1848-1903)

)ф4 ивопись любого художника, помимо таланта, от- 
(у ражает его мир, убеждения, воспитание. Живо­

пись Поля Гогена — выплеснувшийся сгусток его внутрен­
него строя, его концентрированного темперамента. 
Свойства Гогена-человека делали его лидером в среде мо­
лодых художников, ищущих новых путей в живописи, 
и определяли особенности творчества Гогена-художни- 
ка. Чистые краски, часто их дисгармоничные сочетания, 
отсутствие глубины и перспективы, нарочито упрощен­
ная, далекая от внешнего сходства живопись, передаю­
щая суть явления или человека (прежде всего, женщи­
ны), делают Гогена одним из главных возмутителей 
спокойствия последних десятилетий XIX века.

Поль Гоген родился в Париже. Его отец был скромным 
журналистом. В 1849 году семья переехала в далекую юж­
ноамериканскую страну Перу к далеким, но богатым 
и знатным родственникам. Возможно, детские впечатле­
ния от самобытной перуанской природы и жизни имели 
существенное значение в становлении индивидуальной 
манеры художника. В 1855 году семья Гогена возвращает­
ся во Францию, с 1860 — живет в Париже. Юного Поля

притягивают южные страны и моря. С 1865 по 1871 год 
молодой Гоген трудится матросом на корабле, совершаю­
щем рейсы между Гавром и Рио-де-Жанейро.

С 1871 года Поль Гоген ведет жизнь мелкого буржуа, 
работая маклером на бирже. Но с этого времени он уже 
не расстается с красками, берет уроки живописи, создает 
свои первые работы. В 1876 году его пейзаж выставляет­
ся в Салоне. В это же время Гоген тесно сближается с им­
прессионистами, часто работает на природе с К. Писсар>- 
ро. Он участник их последних четырех выставок.

В 1883 году Поль Гоген бросает работу на бирже. От­
ныне вся его полная лишений жизнь посвящена искус­
ству. Он ищет «райский уголок» для творчества: Понт- 
Авен (Франция, 1886), Панама и остров Мартиника 
(1887), Париж, Понт-Авен, Арль, Ле-Пульдю (Фран­
ция, 1888—1891), остров Таити (1891—1893), Париж 
(1893—1894), острова Таити и Доминик (1895—1903). 
Судя по произведениям, Гоген нашел это место на дале­
ких и экзотических полинезийских островах. Хотя 
и там он задавался вечными для человечества вопроса­
ми: «Откуда мы? Кто мы? Куда идем?»
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 ̂ «прекрасная Анжель». 1889

Желтый Христос. 1889

‘ Хоровод бретонских девочек. 1888

* Видение после проповеди.
Борьба Иакова с Ангелом

■' Смерть. Пейзаж с павлинами (МаЬатое) 
1892

* Ее звали Вайраумати (УаВаитаН 1е1 оа) 
1892

 ̂ Таитянские пасторали. 1892
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•'* Женщина, держащая плод. 1893 

Дух мертвых не дремлет. 1892



Франсиско Хосе де ГОИЯ 
(1746-1828)

C J ÍÍ/  ворчество великого испанского живописца, 
c J !  L рисовальщика и графика Франсиско Гойи оп­
ределило многие стороны европейского искусства 
XIX века. Он не получил хорошего художественного 
образования, поздно стал известным живописцем. Об­
стоятельства его жизни способствовали тому, что Гойя 
мог постоянно изучать творения старых испанских ма­
стеров, прежде всего Веласкеса. Видимо, они и были 
его главными учителями.

Родился Франсиско Гойя в семье мастера-позолот­
чика в местечке Фуэндетодосе, недалеко от Сарагосы. 
Основы художественного дела изучал в Сарагосе у мас­
тера классического направления Хосе Лусан-и-Марти- 
неса. В середине 1760-х Гойя обосновался в Мадриде, 
где безуспешно пытался поступить в Королевскую Ака­
демию изящных искусств Сан-Фернандо. В Мадриде 
Франсиско работал в мастерской известного художни­
ка Ф. Байеу, на дочери которого впоследствии женил­
ся. В 1770—1771 годах Гойя находился в Италии. Изве­
стно, что там он участвовал в конкурсе Академии 
художеств Пармы, где за картину Ганнибал на вершине 
Альп получил вторую премию.

В 1771 году художник возвращается в Испанию, где 
работает в Сарагосе, а с 1773 — в Мадриде. Начав 
в столице скромным рисовальщиком картонов для 
ковров королевской мануфактуры, Франсиско Гойя

неустанно трудится над повышением собственного 
мастерства и, необходимо отметить, уже к 1780 году 
становится популярным мастером. Его портреты, от­
личающиеся порой резким реализмом, а также вели­
колепной игрой красок и общей выразительностью 
и живостью, скрашивали во многих случаях недостат­
ки в лицах моделей и потому пользовались большим 
успехом. Был Гойя и автором пленительнейших жен­
ских портретов.

В 1780 году Ф. Гойя становится членом Королевской 
Академии, с 1785 — ее вице-директором, с 1795 — ди­
ректором живописного отделения. С годами Франсис­
ко Гойя сделал карьеру и при дворе, став в 1786 году ху­
дожником королевской семьи, а в 1799 — первым 
живописцем короля.

Значительны, самобытны и экспрессивны графи­
ческие работы Гойи. Его циклы Капричос, Бедствия 
войны, Диспаратес, Черная живопись принесли худож­
нику славу одного из крупнейших мастеров мировой 
графики.

Франсиско Гойя продолжал творить до последних 
дней своей жизни, несмотря на потерю слуха и про­
грессирующую слепоту. Умер художник во Франции, 
куда вынужден был уехать из Испании. Вклад Фран­
сиско Гойи в мировое искусство переоценить невоз­
можно.
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 ̂ Маха обнаженная. Около 1800 

 ̂ Зонтик. 1777
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* Расстрел 
мадридских 
повстанцев 
в ночь на 3 мая 
1808 года 
1814

Портрет 
герцогини Альба 
в белом 
1795

'' Портрет 
маркизы Анны  
де Пантехос 
Около 1786

 ̂ Семья герцога 
Осуны 
1790

'  Портрет 
Исабели Кобос 
де Порсель 
До 1805
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Ж ак Луи ДАВИД
(1748-1825)

[ /  ворчество Жака Луи Давида созвучно тем 
с / / С  событиям, которые произошли во Фран­
ции в конце XVIII века. Великий талант стал ху­
дожником великой революции.

Родился Жак Луи в Париже, рано остался без 
отца, но способности и характер юноиш были 
столь очевидными, что не стать великим живо­
писцем он просто не мог. Его первым учителем 
стал знаменитый Ф. Буше, который быстро понял, 
что его ученик никогда не последует его путем 
в искусстве, и рекомендовал юношу в Королев­
скую Академию живописи и скульптуры, где его 
наставником стал Ж. Вьен.

В 1774 году молодой Давид совершает поездку 
в Италию, где изучает античность и великих мас­
теров Возрождения и последующих времен. Ху­
дожник в восторге от Рафаэля. Тогда же Давид 
приходит к твердому убеждению о высоком граж­
данском призвании искусства. Он пишет полотна 
на сюжеты из истории Древнего мира, но обра­
щенные к современности: Вемизарий, Скорбь Андро­
махи, Клятва Горациев. Последняя, созданная 
в Италии в 1784 году и выставленная на следую­
щий год в парижском Салоне, вызвала необычай­
ный интерес и эмоциональный отклик у парижан. 
В полном соответствии со взглядами художника 
и общества были созданы Смерть Сократа, Ликто­
ры приносят Бруту тела его сыновей.

После свершения революции Давид — депутат 
Конвента, член Комитета общественного спасе­
ния. Среди его друзей — вожди якобинцев. На убий­
ство одного из них Давид откликается гениальной 
картиной Смерть Марата. После переворота 9 тер­
мидора (1794) художник оказывается в тюремном 
заключении. Неизвестно, как сложилась бы даль­
нейшая судьба живописца, не приди к власти Напо­
леон, который сделал Давида придворным худож­
ником. Жак Луи Давид продолжает создавать 
героические шедевры {Похищение сабинянок, Леонид 
при Фермопилах). Среди полотен, посвященных На­
полеону, выделяется великолепный Переход Бона­
парта через перевал Сжн-Бернар. Отметим, что Давид 
был замечательным портретистом и педагогом.

Возвращение к власти Бурбонов означало для 
Давида эмиграцию — он уезжает в Брюссель. В из­
гнании великий французский живописец, во мно­
гом определивший направление западноевропей­
ской живописи первой половины XIX века, 
умирает.
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‘ Ликторы, приносят Бруту тела 
его сыновей. 1789

'  Смерть Марата. 1793

‘ Клятва Горациев. 1784

Любовь Париса и Елены. 1788
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■' Сабинянки, останавливающие сражение 
между римлянами и сабинянами. 1799

® Эмилия Серизиа, урожденная. Пекуль, 
с сыном Эмилем, родившимся в 1793 году

 ̂ Пьер Серизиа, шурин художника. 1795

Посвящение Наполеона I  в императоры 
и коронация императрицы Жозефины 
в соборе Нотр-Дам в Париже 
2 декабря 1804 года. 1806—1807
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Наполеон в своем рабочем кабинете. 1812 

Мадам Рекамъе. 1800
“  Переход Бонапарта через перевал Сен-Бернар 

1801
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Эдгар ДЕГА
(1834-1917)

0( 1/  ворчество Эдгара Дега — отдельный мир 
с / /  С в европейской живописи второй полови­
ны XIX века. Он у-частвовал во всех, исключая 
седьмую, выставках импрессионистов, хотя кри­
тически относился к творчеству большинства со­
товарищей по этим выставкам. Требовательный 
прежде всего к себе, Дега всю жизнь искал в живо­
писи новых тропинок для самовыражения. Худож­
ник стал достойным представителем французско­
го искусства времен поиска, разочарований, 
находок.

Дега родился в Париже в семье состоятельно­
го и интересующегося культурой и искусством 
банкира. Получил прекрасное общее образова­
ние и в 1853 году поступил на юридический фа­
культет парижского университета. Однако к это­
му времени стало ясно, что изобразительное 
искусство перевесит в выборе все остальные ви­
ды возможной деятельности юноши. Молодой 
Дега начинает заниматься в мастерской художни­
ка Ламотта, ученика Энгра, творчество которого 
было ему близко. Одновременно он поступает 
в Школу изящных искусств и много самостоя­
тельно работает над рисунком — копирует люби­
мых мастеров в Лувре.

С середины 1850-х годов приступает к самосто­
ятельной работе. Дега пишет интересные порт­
реты и даже обращается к созданию историчес­
ких портретов. В 1860-х годах началось его 
сближение с молодыми художниками, ищущими 
свои пути в живописи. Рождался импрессионизм.

В отличие от большинства участников этого 
направления Дега мало интересовал пейзаж. 
Его стихия — линия, в центре творчества — на­
ходящийся в движении человек с его жестами 
и необычными позами. Он смело вводит в свои 
работы жокеев, модисток, прачек, балерин, об­
наженное женское тело. Серию пастелей 
1886 года художник назвал Сюита обнаженных 
женщин -  купающихся, моющихся, обсыхающих, вы­
тирающихся, причесывающихся или дающих себя 
причесывать. Цветовое решение работ Дега на­
ходится в полной гармонии с рисунком. С сере­
дины 1870-х его любимой техникой становится 
пастель. К концу жизни у Дега стало слабеть 
зрение. Он занялся скульптурой малых форм. 
Его руки ваяли столь любимых ему балерин, 
женское нагое тело, лошадей. Он был верен из­
бранному в творчестве пути всю жизнь.
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'  0!жестр Оперы. 1868—1869

 ̂Жокеи перед трибунами 
1866-1868

Контора по приему хлопка 
в Новом Орлеане
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■' Звезда балета. 1876—1877 

'' Танцевальный класс. 1873—1875 

' Абсент. 1876

'  Концерте кафеА.чбассадор. 1877 

'' У .модистки. 1882 

''' Купание в тазу. 1886
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Эжен ДЕЛАКРУА
(1798-1863)

/4 юбители творчества Эжена Делакруа знают преж- 
СУ Ш/ де всего его пламенн)'ю работу Свобода на баррика­
дах, которую художник создал в 1830—1831 годах. Уже по 
пей можно судить о том, что этот великий французский 
живописец был представителем романтизма в искус­
стве. Более того, он был главой французского романтиз­
ма, художником огромного дарования, мастером, оста­
вившим после себя около тысячи замечательных 
картин, написанных маслом, несколько тысяч рисун­
ков, пастелей и акварелей, десятки литографий, цикл 
монументально-декоративных работ, большое литера­
турное наследие.

Учился Эжен Делакруа в Париже, вначале в мастер­
ской Герена (1815), затем посту'пил в Школу изящных 
искусств. Много времени художник отдает изучению 
и копированию великих мастеров прошлого и совре­
менности (прежде всего — Рубенс, Веласкес, Тициан, 
а также Давид, Гро, Констебл). Первые значительные 
картины художника Данте и Вергилий в аду и Резня на Хи­
осе, выставленные в парижском Салоне соответственно 
в 1824 и 1826 годах, критика восприняла как вызов клас­
сицизму.

На революцию 1830 года Эжен Делакруа отклик­
нулся ныне, возможно, самой известной картиной 
французского искусства Свобода на баррикадах. 
В 1830-е художник создает несколько исторических 
полотен, на которых действуют реальные люди с не­
показными эмоциями и страстями. После путешест­
вия в Северную Африку (1832) расширяется темати­
ка произведений Делакруа (Алжирские женщины. 
Марокканский шейх посещает свой род. Еврейская свадьба 
в Марокко), новым богатством красок наполняются 
его картины.

Эжен Делакруа работал во многих жанрах изобрази­
тельного искусства: историческая картина, полотна на 
мифологические, библейские, евангельские сюжеты, 
бытовые композиции и зарисовки. Художник был бле­
стящим портретистом (Портрет Жорж Санд, Портрет 
Фредерика Шопена). Ему принадлежат декоративные ро­
списи в Бурбонском и Люксембургском дворцах 
и в других известных зданиях Парижа. Великолепны 
литографии мастера к знаменитому Фаусту Гёте. 
Многообразием своего творчества Эжен Делакруа под­
тверждал звание одного из величайошх художников 
мирового изобразительного искусства.

' Греция на развалинах Миссолунги. 1826 

' Данте и Вергилий в аду. 1822
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■' Смерть Сарданапала. 1827

■* Резня на Хиосе. 1824

В зя т и е  к р ест о н о сц а м и  
К онст ант ино7Ю Л я  
1 2  а п р ел я  1 2 0 4  го д а  
1840

Изгнание Илиодора из храма 
1854-1861

 ̂ Правосудие Траяна. 1840

'  Свобода на баррикадах 
1830-1831

* Марокканцы, проводящие 
военные учения 
1832

Битва при Нанси. 1831

Битва Иакова с Ангелом 
1854-1861
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ДЖЕНТИЛЕ ДА ФАБРИАНО
(Около 1370-1427)

077/  ворчество Джентиле да Фабриано (настоящее 
с / /  С имя — Джентиле ди Никколо ди Джованни 
Масси) типично для господствующего в искусстве 
XIII—XV веков стиля интернациональной готики позд­
него периода. Работал во многих городах Италии 
и был ее ведущим живописцем своего времени.

Джентиле да Фабриано получил известность в пер­
вые годы наст}Т1ившего XV столетия. Настолько боль­
шую, что получил заказ на росписи зала Большого сове­
та во Дворце дожей Венеции. Проживая в различных 
городах страны, художник перенимал подходящие для 
себя особенности традиций художественных школ 
Италии. Поэтому у склонного к размышлениям живо­
писца вырабатывается стиль, осмысленно синтезирую­
щий увиденное в работах живописцев тех времен.

К сожалению, многие из фресок художника, создан­
ных в Венеции (1408—1412) и далее в Брешии 
(1414—1418), не дошли до наших дней. Известны его 
ранние работы, такие как Мадонна со святым Николаем, 
святой Маргаритой и донатором, Мадонна с Младенцем 
и ангелами, Мадонна на троне и другие.

Наверное, вершиной творчества Джентиле да 
Фабриано стал алтарь Поклонение волхвов, созданный 
во Флоренции (1423) по заказу знатного господина 
Налла Строцци для местной церкви Санта Тринити. 
Многоплановое, многофигурное, демонстрирующее 
вплоть до мелочей знание Священной истории, 
одежды и обычаев народов, населявишх Святую зем­
лю, это произведение правомерно поставило Джен­
тиле да Фабриано в ряд первых художников Италии 
его времени.

Творчество Джентиле да Фабриано было настолько 
впечатляющим, а сам художник как личность был столь 
авторитетным, что оказал серьезное влияние на следу­
ющие поколения итальянских художников. Его школу 
прошли ставшие большими мастерами такие живопис­
цы, как Мазолино, Фра Анджелико, А. Пизанелло. А са­
мый известный из художников, последователей Джен­
тиле да Фабриано, — Я. Беллини, подписывался даже 
после смерти учителя не иначе как «Discipulus Gentile 
de Fabri», что в переводе с латинского языка звучало 
просто: «Ученик Джентиле да Фабриано».
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'  Спасена моряков. Сцены из жгини святого Николая Барийского ‘ Поклонение волхвов. 1423. Фрагмент
Фрагмент

'  Поклонение волхвов. 1423  ̂ Поююнение волхвов. 1423, Фрагмент
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' Коронование 
Девы Марии 
Около 1420

* Распятие 
1405
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ДЖОРДЖОНЕ
(1477/1478-1510)

О / /  великого венецианского живописца Джорд-
КЛу жоне (настоящее имя — Джорджо Барбарелли 

да Кастельфранко) стоит в одном ряду с именами Ле­
онардо да Винчи, Микеланджело, Рафаэля. Прозви­
ще «Джорджоне» означает «Большой Джорджо». 
И можно лишь предполагать, к чему оно относится: 
к его ли физическим данным (художник был высок, 
силен и ловок) или к невероятному таланту.

В жизни и творчестве Джорджоне много неиз­
вестного, неясного. Художник не подписывал 
свои работы. Также общеизвестен тот факт, что 
некоторые из его произведений из-за ранней 
и неожиданной смерти живописца заканчивали 
его ученики, среди которых был Тициан. И все 
же из того, что доподлинно известно о Джорджо­
не, следует простой вывод о том, что перед нами 
один из лучших мастеров изобразительного ис­
кусства Венеции. Свободный, легкий мазок, мас­
терское владение цветом стали после Джорджо­
не визитной карточкой венецианской живописи. 
Вроде бы играющие роль фона пейзажи художни­
ка вызывали (и вызывают) восхищение любите­
лей и мастеров пейзажной живописи многих по­
колений.

Джорджоне родился в городке Кастельфранко 
на севере Италии. Наверное, можно утверждать, 
что ко времени его приезда в Венецию юноша мно­
гое знал и умел в художественном деле. Его учителем 
считается Дж. Беллини (позже учитель многое поза­
имствует у своего ученика), хотя не исключают, что 
знаменитый Карпаччо также мог быть среди настав­
ников Джорджоне.

В любом случае, став мастером, живописец мно­
гое внес в развитие венецианской живописи. Изве­
стный жизнеописатель художников того времени 
Дж. Вазари считает, что Джорджоне первым из ве­
ликих мастеров начал писать с натуры, изображая 
предметы при помощи «цвета и пятен резкого или 
мягкого тона, так, как он это видел в природе, не 
пользуясь предварительным рисунком». Наверное, 
Джорджоне признали бы великим, создай он всего 
лишь одну Спящую Венеру — гимн красоте и чистоте 
целомудренного женского тела, великой гармонии 
человека и природы, одухотворенности и покоя.

Согласно красивой легенде, Джорджоне умер во 
время чумы в Венеции в 1510 году, не захотев поки­
нуть свою заболевшую возлюбленную. Наверное, ле­
генда, характеризующая Большого Джорджо, очень 
правдива.



‘ Юдифь. Около 1503-1504  ̂ Гроза. Около 1507 Спящая Венера. Около 1510
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Мадонна Кастелъфрпнко 
1504-1505

■' Портрет молодой женщины 
(Лаура)
1506

'' Портрет молодого человека 
(Портрет Юстиана) 
1508-1509



ДЖОТТО
(1266/1267-1337)

XIII столетии в Европе наметился пере­
ход от средневековых культуры и искус­

ства к их существенному обновлению. В Ита­
лии особая заслуга в совершении перехода 
к новым формам и содержанию отводится 
двум выдающимся представителям страны то­
го времени — Данте и Джотто, ибо велика 
роль первого в создании новой литературы 
и второго — в становлении новой живописи, 
на века определивших их развитие.

Джотто родился в местечке Колле ди Вес- 
пиньяно недалеко от Флоренции. О годах 
учебы необычайно одаренного юноши ниче­
го не известно. Принято считать учителем 
Джотто живописца Чимабуэ, наиболее та­
лантливого представителя византийского ис­
кусства в Италии, игравшего определяющую 
роль в художественной жизни страны. Види­
мо, очень скоро ученик превзошел в мастер­
стве учителя. Слава о необычайном таланте 
Джотто быстро распространяется по Ита­
лии. Связанный с Флоренцией художник 
в течение жизни побывал и поработал в Ри­
ме, Падуе, Неаполе, Милане, а также в дру­
гих городах страны.

Основная работа художника в те време­
на — роспись и украшение церквей, соборов 
и дворцов знатных людей. Джотто выполнил 
мозаичные работы Новичелла в старом собо­
ре Святого Петра в Риме, участвовал в роспи­
сях Верхней церкви в Ассизи. Был единствен­
ным исполнителем основных росписей нефа 
Нижней церкви в Ассизи, принадлежащей 
влиятельному монашескому ордену францис­
канцев, при создании которых Джотто высту­
пил как исторический живописец. При этом 
он порывает с византийской традицией плос­
кого иконографического изображения, сме­
ло вводя в многофигурные композиции мел­
кие подробности, повествование, элементы 
перспективы.

За Джотто признается авторство фресок 
в капелле дель Арена в Падуе, а также росписи 
в капеллах Барди и Перщци церкви Санта 
Кроче во Флоренции и друтие. Джотто уже не 
искусный ремесленник, но большой мастер, 
перекинувший прочный мост от византийской 
традиции в искусство, которое получит ныне 
всем известное название — Возрождение.
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'  Иоаким среди пастухов 
1303-1305. Фреска

'  Встреча у Золотых ворот 
1303-1305. Фреска

Оплакивание и погребение святого 
Франциска. 1320-е. Фреска

■* Сгцены из жизни Марии: 
Поклонение волхвов 
130.3-1305. Фреска

\?,\
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Взятие Христа 
под стражу 
1302-1305. Фреска

,  *' Вход ГосподеньI I в Иерусалим
1302-1305. Фреска

 ̂ Полиптих 
Стефанески 
Лицевая сторона 
Около 1330



Мадонна 
во славе 
Около 1310

'' Страшный суд 
1303-1305 
Фреска

134





ДУЧЧО ДИ БУОНИНСЕНЬЯ
(Около 1255-1319)

' о многом объективно мнение, что именно жи­
вопись сыграла в становлении западноевро­

пейской художественной культуры ведущую роль. 
До начала I века Византия, в наибольшей степени 
сохранившая связь с античностью, являлась доми­
нирующим культурным очагом влияния в годы Сред­
невековья. Поскольку живопись требовалась в еди­
ной ипостаси — в виде церковной живописи, она 
полностью основывалась на византийской тради­
ции создания статических иконографических обра­
зов с идеями вечного, неизменного, высокого. 
В XIV веке живопись, как наиболее динамичное из 
видов изобразительного искусства, все чаще начи­
нает обращаться к истории, повествованию, дей­
ствию, что и будет отличать новую романскую куль­
туру, уже непохожую на византийскую.

Переход от традиции к новому — процесс неспеш­
ный. В Европе он ускоренно развивался прежде всего 
в Италии. Крупнейшими итальянскими живописца­
ми Средневековья стали Чимабуэ (вторая половина 
XIII века) и словно пришедшие ему на смену Дуччо ди

Буонинсенья и великий Джотто (первые десятилетия 
XIV века).

Жизнь и творчество Дуччо ди Буонинсенья свя­
заны с Сиеной, которая временами соперничала 
с расположенной недалеко Флоренцией за право 
называться культурной столицей Италии. До наших 
дней дошли небольшие по размерам иконы худож­
ника и два монументальных произведения — алтар­
ные композиции Мадонна Ручеллаи и Маэста. Хотя 
и написаны они в византийской традиции, многое 
в них другое. Прежде всего, работы отражают 
теплое отношение автора к Деве Марии, ангелам, 
святым, которых он наделяет одухотворенной кра­
сотой и чертами живых людей. В технике исполне­
ния особое внимание уделено линии и цвету (золо­
тая струящаяся кайма плаща Мадонны и цветовая 
гармония в одеждах изображенных). Все говорит 
о том, что перед нами большой художник. Навер­
ное, именно поэтому даже флорентийские религи­
озные братства заказывали художнику из Сиены 
иконы для своих храмов.

 ̂ Мадонна с Младенцем на троне 
с ангелами и святыми 
Фрагмент Маэста. 1 .S08—1311

Мадонна с Младенцем на троне 
Фрагмент Л1аэгта. 1308—1311



137



Вход Господень в Иерусалим 
Фрагмент Маэста 
1308-1311

 ̂Моление о чаше 
Фрагмент Маэста 
1308-1311

•' Успение Девы Марии 
Фрагмент Маэста 
1308-1311

'' Сошествие во ад 
Фрагмент Маэста 
1308-1311
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 ̂ Мадонна 
с Младенцем 
на троне 
с шестью 
ангелами 
(Мадонна 
Ручеллаи ) 
1285

' Мадонна 
с Младенцем 
Около 1300
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Альбрехт ДЮРЕР
(1471-1528)

((уЛ ОЛЬ Альбрехта Дюрера в немецком и европейском искус­
е н  стве невозможно переоценить. Его творчество во вре­
мени совпало с событиями в Европе, определившими всю ее 
последующ)'Ю историю. Реформация, крестьянские и религи­
озные войны, итальянский Ренессанс в искусстве — события 
исторические. В Германии в первые десятилетия XVI века на­
блюдается стремительное развитие наук и литературы. Осо­
бенно заметны успехи живописи, в которой действуют 
великие мастера, возглавляемые гениальным Дюрером, кото­
рый воплотил в себе и огромный талант, и большое трудолю­
бие, и широту интересов.

Альбрехт Дюрер родился в семье золотых дел мастера Аль­
брехта Дюрера Старшего в городе Нюрнберге. Обучался у отца 
тонкостям ювелирного дела и у художника М. Вольгемута тай­
нам изобразительного мастерства, после чего совершает обяза­
тельное для молодого и талантливого начинающего художника 
путешествие, чтобы познакомиться с работами и других масте­
ров. Годы странствий окончились в 1485 году поездкой в Ита­
лию. К этому времени Дюрер стал вполне самостоятельны.м ху­
дожником, много знающим и умеющим. Он прекрасно освоил 
рисунок и граверное дело, был замечательным живописцем, 
дар и мастерство которого признали даже в богатой на таланты 
Венеции.

По возвращении в Нюрнберг начинается кипучая дея­
тельность Дюрера. В своей мастерской он выполняет много 
живописных работ и гравюр в двух техниках — на дереве 
и на меди. В 1498 году художник создает серии гравюр Апока­
липсис, нринесщих ему европейскую известность. Во время 
второй поездки в Италию Дюрер более внимательно изуча­
ет творения итальянских мастеров Высокого Возрождения, 
после чего избавляется от многих по.зднеготических черт 
в своем творчестве. Он становится действительно большим 
мастером, произведения которого стремятся приобрести 
сильные мира того.

Дюрер создает ряд алтарных композиций и картин по биб­
лейским и евангельским мотивам. Особенно успешно работа­
ет в портретной живописи. Но большую часть своего времени 
он посвящает все-таки графике. Его рисунки и гравюры расхо­
дятся по Европе. Об их популярности говорят факты поддел­
ки некоторых их них.

Обширно и литературное наследие художника, в котором 
он делится своими мыслями, знаниями и опытом. В живописи 
его негласным завещанием стало творение Четыре апостола 
как пример служения человека обществу.

'  Автопортрет с остролистом. 149.Я 

'  Автопортрет в образе Христа. 1,')00 

‘ Автопортрет. 1498
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'* Мадонна с Младенцем 
(Мадонна Халлера)
Около 1498

■' Поклонение Святой Троице 
1511

Оплакивание Христа 
Около 1500

 ̂ Четыре апостола 
1526
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КАНАЛЕТТО
(1697-1768)

С)£Тезусловно, Каналетто (настоящее имя — Джован- 
с /б /  ни Антонио Каналь) был ведущим представите­
лем венецианской пейзажной, чаще городской живопи­
си — ведуты. Родился в семье театрального художника. 
Был )'чеником и помощником отца, принимал участие 
в оформлении спектаклей в Венеции, затем в Риме. 
В Вечном городе увлекся зарисовками городских пейза­
жей с натуры, много внимания уделял изображению 
древнеримских руин.

Первые венецианские ведуты Каналетто появляют­
ся сразу же после его возвращения в родной город. 
От написанных широкими, пастозными мазками пер­
вых работ молодой художник постепенно переходит 
к иному исполнению пейзажей; они несут четкие пря­
мые линии зданий, выполнены мелкими мазками про­
зрачных красок чистых цветов, отличаются совершен­
ством перспективных построений. При работе над 
пейзажами художник часто использовал известную 
ему по работе над театральными декорациями, так на­
зываемую камеру обскуру (камеру света).

К 1730 году Каналетто становится известным не 
только в Венеции, но и во многих европейских стра­
нах и городах. Распространению популярности масте­

ра ведут способствовали многочисленные туристы, 
приезжавшие в Венецию. Особенно много почитате­
лей Каналетто было среди англичан. Консул Британии 
в Венеции Дж. Смит заказывал художнику не только 
живописные пейзажи, но и рисунки с натуры и гравю­
ры, искусством изготовления которых художник овла­
дел в совершенстве.

Популярности Каналетто в Англии способствовали 
его две поездки в Лондон (1746, 1751), где художник 
много работал, создавая по заказам англичан замеча­
тельные пейзажи Лондона и его пригородов. Много­
численные ведуты и широкая популярность Каналет­
то не способствовали его обогащению, хотя трудился 
он до конца своих дней. Официальное признание за­
паздывало: художник стал членом Венецианской Ака­
демии художеств лишь в 1763 году. Впрочем, все это — 
уап1са5 уап11аШт (суета сует).

Каналетто действительно был великим певцом ка­
налов, площадей, архитектурных строений Венеции, 
как и чудесных видов Англии и других притягательных 
для глаз мест, где он побывал. Его влияние на развитие 
европейского пейзажа велико. Его ведуты — произве­
дения высокого искусства.
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‘ Бачипо ди Сан Марко с востока 
Около 1738

'  Вид церкви Санта Мария делла Салюте 
от Большого канала. До 1730

‘ Венеция. Праздник святого Роха 
Около 1735
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■* Бачино ди Сан 
Марко с «Бучтторо» 
дожа в день 
Вознесения 
1729

Пьяцца Сан Марко 
с собором 
Около 1725

® Регата на Большом 
канале 
Около 1740

 ̂ Венеция. 
Набережная Сан 
Марко в день 
Вознесения 
Около 1740

' Мост Риальто 
с южной стороны 
1735-1740

Площадь Сан 
¡Марко. Венеция 
Около 1756

Темза и Сити 
от Ричмонд-хаус 
1746



“  Капелла в Итоне. Около 1754
Темза и собор Святого Павла с кортежем 
лорда-мэра. Около 1747—1748 Королевская процессия в Бате. 1749
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КАРАВАДЖО
(1573-1610)

I еликий итальянский художник Караваджо относится 
к тем мастерам изобразительного искусства, которые 

открывают в нем новые дороги и направления. Он стоял 
у истоков реализма в живописи, поэтому многих европей­
ских художников можно считать его последователями. Гос­
подствующему в иск)юстве во времена Караваджо маньериз­
му он противопоставил простоту, стремление к отражению 
в живописи реального мира и присущую этому миру некото­
рую суровость. Художник пытался через повседневность 
подняться до уровня высокого искусства, в простоте пока­
зать красоту.

Микеланджело Меризи да Караваджо родился в местечке 
Караваджо в Ломбардии на севере Италии. В Милане рабо­
тал подмастерьем и учился у живописца С. Петерцано. Сдер­
жанный стиль местной художественной традиции оказал на 
молодого Караваджо решающее влияние. В 20 лет он пере­
ехал в Рим. Чтобы заработать на жизнь, писал многочислен­
ные жанровые сцены и натюрморты, многие из которых до­
шли до наших дней. Приведем названия некоторых из 
картин, созданных в 1590-е годы: Юноша с корзинт1 фруктов, 
Мальчик, очищающий плод. Карточные шулеры. Гадалка, Натюр­
морт с цветами и фруктами, Юноша с лютней, Мария Магдали­
на, Бахус и другие.

На рубеже нового века Караваджо создает свои ключевые 
произведения {Призвание святого Матфея, Мученичество 
святого Матфея, Положение во гроб), которые приносят худож­
нику признание и известность. Его работы нового века несут 
большой драматизм, заставляют переживать происходящее 
на полотне. Они выполнены в темной цветовой гамме с рез­
кими соотношениями света и тени.

Наверное, работы художника во многом отражали его не­
простой характер, склонный в различных ситуациях к бур­
ным проявлениям. В 1606 году Караваджо непреднамеренно 
убил в драке молодого человека, поэтому вынужден был бе­
жать из Рима, скитаться на юге Италии (в Неаполе, на Сици­
лии) и какое-то время жить на Мальте. Прощенный папой 
римским, художник по дороге в Вечный город заболевает ма­
лярией и умирает в небольщом городке Порто-Эрколе.

Караваджо был бунтарем-одиночкой в итальянской живо­
писи. Он не имел прямых учеников, своей школы. Однако 
его влияние на последующие поколения живописцев было 
столь сильным, что в искусстве возникло особое понятие «ка- 
раваджизм» — направление последователей Караваджо, 
для которых настоящий художник тот, кто «умеет хорошо пи­
сать и передавать натуру».

 ̂ Бахус. Около 1596 

 ̂ Амур-победитель. 1602



Гадалка. Около 1593 

■* Юдифь и Олоферн. Около 1598

Ужин в Эммаусе. 1601

“ Мученичество святого Матфея 
1599-1600

 ̂Призвание апостола Матфея 
1599-1600
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Положение
гроб
1602-1604

Обращение
Оавла
1600
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КОРРЕДЖО
(Около 1489-1534)

^  амечательный итальянский художник Высокого 
СУ Возрождения Антонио Аллегри стоит словно на 
некотором расстоянии от большинства великих масте­
ров того времени. Родившийся в небольшом селении 
Корреджо, мастер и вошел в мировую живопись по мес­
ту своего рождения. Впитав многие достижения художе­
ственной культуры своего времени, Корреджо способ­
ствовал приданию изобразительному искусству наряду 
с познавательными и нравственными сторонами пове­
ствовательной направленности.

Учился Антонио в Модене у местного художника 
Бьянко Феррари. После смерти учителя переехал 
в Мантую, в которой находилось много работ зрелого 
А. Мантеньи, чьи исторические и евангельские произ­
ведения не только расширили кр)т тем и героев моло­
дого Корреджо, но и способствовали развитию в худож­
нике большей свободы в интерпретации классических 
взглядов на минувшие события и мифы. Естественно, 
что Корреджо был наслышан о творчестве великих со­
временников — Леонардо да Винчи, Микеланджело, Ра­
фаэля, хотя прямых сведений, например, о том, что ху­
дожник бывал в Риме и видел росписи Микеланджело 
и Рафаэля, не имеется.

Первой большой самостоятельной работой Корре­
джо стали выполненные им фрески плафона в покоях 
аббатисы монастыря Сан Паоло в Парме, где он обос­
новался с 1518 года. Поскольку у образованной абба­
тисы собирались и светские дамы города, художник 
расписал апартаменты в виде беседки с соответствую­
щими персонажами, украшениями и деталями. Затем 
последовали росписи купола церкви Святого Иоанна 
Евангелиста {Вознесение Христа, 1520—1522) и купола 
собора в Парме {ВознесениеМарии, 1522—1530), в кото­
рых было большое количество находок и оригиналь­
ных решений.

В эти же годы Корреджо создает много полотен на ре­
лигиозные и мифологические сюжеты, отличающиеся 
удивительной привлекательностью, неожиданностью поз 
персонажей, их красотой, стремлением сделать реальное 
идеальным. В них проявляется огромный талант и силь­
ный темперамент живописца, его стремление к поиску но­
вых форм выражения, богатая фантазия.

Корреджо подошел к барокко — стилю, который бу­
дет доминировать в европейском изобразительном ис­
кусстве более полутора веков. Едва ли подобное могло 
тронуть мастера: он вел удивительно размеренную, 
полную трудов, тихую жизнь человека, не знающего су­
еты и тщеславия. Корреджо был увлечен главным в его 
жизни — творчеством.

160



161



‘ Юпитер и Ио 
Около 1530

Леда и лебедь 
1532

‘‘ Венера, Сатир 
и Амур

* Даная. 1530

■' Мадонна 
со святым 
Георгием 
1530-1532

Рождество 
(Святая ночь) 
1523-1524

 ̂ Отдых 
на пути 
в Египет 
со святым 
Франциском 
1517

' Мадонна 
со святым 
Франииско.н 
1514-1515

Мадонна 
с корзинкой 
Около 1524

Мадонна
с Младенцем,
святым
Иеронимом,
Марией
Магдалиной
(Д ен ь )
Около 1522

«Не
прикасайся 
ко Мне»
Около 1520—1524
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Лукас КРАНАХ СТАРШИЙ
(1472-1553)

ивописец и график Лукас Кранах Старший 
^ /  (у жил во времена становления немецкого Воз­
рождения и во многом способствовал развитию на­
ционального изобразительного искусства. Родился 
будущий мастер в городке Кронах в семье малоизве­
стного живописца. Художественные навыки приоб­
рел, помогая отцу.

Первые самостоятельные работы Лукаса Кранаха 
относятся к началу 1500-х годов, когда он находится 
в Вене. Изображения природы, портреты сделали 
имя художника известным среди правителей немец­
ких княжеств и земель, В 1505 году Кранах становит­
ся придворным живописцем курфюрста Саксонского 
Фридриха Мудрого. Он поселился в Виттенберге, где 
и провел большую часть жизни. Известна его поездка 
в Нидерланды, где Кранах написал ряд портретов 
членов королевской семьи.

Как и большинство мастеров того времени, живо­
писец работал в разных жанрах. Многие его картины 
на религиозные и мифологические сюжеты {Распя­
тие, Отдых на пути в Египет, Мученичество святой Ека­
терины) относятся к шедеврам Северного Возрожде­
ния. Портреты Лукаса Кранаха, которые он писал 
в течение жизни, пользовались большим успехом. 
Особое направление в творчестве живописца — созда­
ние композиций и фактически портретов в рост с об­
наженным, чаще женским, телом. Прекрасная, идеаль­
ная по физической красоте женщина предстает перед 
нами в одной из его первых работ — Венера и Амур. 
Многочисленные {Суд Париса, Адам и Ева, Лукреция, 
Наказание Амура) и подобные произведения Лукаса 
Кранаха расходились по всей Европе.

Естественно, что мастер имел громадный авто­
ритет в Германии. Он жил в непростое для Европы 
время — в годы Реформации. Среди его друзей 
и знакомых — известные реформаторы и гуманис­
ты. И все же жизнь Лукаса Кранаха Старшего про­
шла очень благополучно. Он был богатым челове­
ком, влиятельным бюргером. В Виттенберге его 
неоднократно избирали в городской совет и даже 
бургомистром. Большая мастерская художника, 
в которой успеишо работали и его два сына, выпол­
няла многочисленные заказы. Кранах освоил тех­
нику гравюры. Многочисленные оттиски его работ 
способствовали росту популярности и этого искус­
ства, и самого художника. В веках же остались не 
только эти факты его биографии. Главное — произ­
ведения Кранаха Старшего и слава великого немец­
кого художника своего времени.

166





168



Портрет Иоганна 
Куспиниана 
Около 1503

* Женский портрет 
(Жена профессора 
Иоганна Райсса)

■’ Портрет Иоганна 
Штеофаста; 
Иоганн Фридрих 
Великодушный 
Диитих. 1509

Охота на оленей
1529

 ̂ Рай
1530
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ЛЕОНАРДО ДА ВИНЧИ
(1452-1519)

/м еонардо да Винчи был гениальным человеком 
с / 9/ эпохи Возрождения. Он добивался впечатляю­
щих успехов во всех делах, которыми занимался. А ин­
тересовался Леонардо многим: бьш он живописцем, 
рисовальщиком, архитектором, скульптором, поэтом, 
музыкантом, философом, теоретиком искусства, мате­
матиком, механиком, инженером.

Рожденный в местечке Винчи с выдающимися задат­
ками ко многим видам деятельности, Леонардо после пе­
реезда семьи во Флоренцию попадает в среду, которая 
способствует расцвету многих талантов юноши. В живо­
писи учителем Леонардо был Андреа дель Верроккьо, ко­
торый был какое-то время авторитетом для ученика. 
В ранний флорентийский период творчества Леонардо 
часто обращается к вечному образу тех времен — 
Мадонны, создает полотно Благовещение, пишет извест­
ный Портрет Джиневры Бенчи. Две работы начинающего 
художника остались незаконченными — Святой Иероним 
и Поклонение волхвов. Последняя, доведи ее Леонардо до 
завершения, по отзывам современников, могла бы ска­
зать новое слово в трактовке популярного сюжета.

Однако, прервав работу над картиной, Леонардо по 
приглашению герцога Лодовико Сфорца, наслышанного 
о многих добродетелях молодого флорентийца, отбыва­
ет в Милан (1482). Уезжает, наверное, как инженер, горя­
щий желанием заниматься реальными делами. В этой об­
ласти деятельности Милан мог предоставить Леонардо 
гораздо больще возможностей, чем склонный к гумани­

тарным беседам и философствованию двор Медичи во 
Флоренции. Помимо многих работ, которые Леонардо 
с успехом выполнял в Милане, он не забывал и живо­
пись. Художник написал несколько портретов (среди 
них — Портрет дамы с горностаем), а также картину Мадон­
на в скалах и выполнил роспись Тайная вечеря в трапезной 
монастыря Санта Мария делла Грацие. Фреска Тайная ве­
черя прославила Леонардо-живописца при жизни, ибо он 
изобразил не просто миг исторического действия, 
а сложную, полную психологизма и драматизма ситуа­
цию в сверхпродуманной и гармоничной композиции 
(даже последующая трагическая судьба росписи и в наши 
дни не затеняет ее гениальности).

С 1500 года Леонардо вновь живет во Флоренции. 
В годы его отсутствия в городе взошла звезда Микелан­
джело. В 150,8 году им обоим поручили написать фрес­
ки на темы битв, в которых флорентийцы одерживали 
победы. К сожалению, заказ Синьории не был полно­
стью реализован. Наконец, во Флоренции Леонардо 
приступил к творению, ставшему самым известным 
и загадочным произведением мировой живописи, — 
к Моне Лизе, или Джоконде, в котором природа и чело­
век с его радостью бытия слились воедино.

Умер Леонардо во Франции, к)да был приглашен 
королем Франциском I. «Он был до такой степени ис­
ключителен и всеобъемлющ, что, по справедливости, 
может считаться чудом природы», — высказался неиз­
вестный автор о Леонардо да Винчи.
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‘ Благовещение 
1475-1480

' Мадонна 
с Младенцем 
(Мадонна 
Литта) 
1490-1491

■' Мадонна дель 
Гарофано 
(Мадонна 
с гвоздикой) 
1478-1481

Святая Анна 
с Девой Марией 
и младенцем 
Христом 
1510

■' Тайная вечеря 
1495-1498 
Фреска

Варфоломей, 
Иаков Младший, 
Андрей
Фрагмент фрески 
Тайная вечеря 
1495-1498

 ̂ Христос
Фрагмент фрески 
Тайная вечеря 
1495-1498

 ̂ Иуда, Петр, 
Иоанн
Фрагмент фрески 
Тайная вечеря 
1495-1498

'' Портрет 
дамы с горно­
стаем 
(Портрет 
Чечилии 
Т'аллерани) 
1485-1490

Мона Лиза
(Джоконда)
1503-1506
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Эдуар МАНЕ
(1832-1883)

О  ркий французский художник 1860—1880-х 
годов Эдуар Мане прошел свой, ни с кем не 

сравнимый путь в искусстве. В 1867 году, когда 
его работы не были допущены на парижскую 
Всемирную выставку, художник организовал соб­
ственную, в каталоге к которой высказал свое 
простое кредо: «Господин Мане... никогда не 
претендовал на то, чтобы уничтожить прежнюю 
живопись или создать новую. Он просто хотел 
быть самим собой, а не кем-либо другим». Жизнь 
и творчество художника являются подтвержде­
нием его взглядов. В этом он был вдохновителем 
своих друзей, ставших с 1874 года известными 
как импрессионисты.

Эдуар Мане родился в Париже в состоятель­
ной и культурной семье. Карьере юриста пред­
почел полный неопределенности путь художни­
ка. В 1850 году поступил в мастерскую Т. Кутюра 
Школы изящных искусств. В течение 6 лет моло­
дой Мане овладевает живописью, копирует ста­
рых мастеров (итальянцев, Веласкеса, Гойю, 
Ф. Халса) и... часто спорит с учителем, посколь­
ку видит на своих будущих полотнах не героев 
далеких лет, а персонажей парижских бульваров 
и кафе.

Первый успех приходит к художнику в 1861 го­
ду. Мане выставил в Салоне две картины: Портрет 
родителей художника и Испанский гитарист. По­
следняя бьыа удостоена награды Салона. Важной 
работой стала полная жизни и света Музыка в Тю- 
ильри. За ней последовали два этапных для Мане 
полотна — Завтрак на траве и Олимпия, в которых 
классическая тематика сочеталась с представлен­
ными на них современниками. Обе картины отли­
чались новизной художественного исполнения, 
вызвали шквал оскорблений официальной крити­
ки и негодование парижской публики.

В 1870-е годы художник активно работал на 
пленэре, интересовался находками К. Моне 
и Ренуара и писал картины в импрессионист­
ском стиле: Вокзал Сен-Лазар, Аржентёй, В лодке. 
Большой канал в Венеции и другие. Хотя по взгля­
дам Э. Мане был близок к импрессионистам, он 
не принимал участия в их выставках, поскольк)' 
принципиальным для себя считал представлять 
свои картины в Салоне. Бал в Фоли-Бержер до­
стойно венчает творчество Мане. «Он был бо­
лее велик, чем мы думали», — скажет Э. Дега 
о художнике.
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Музыка в Тюилъри 
1862

Олимпия. 1863

"* Завтрак на траве 
1863
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* Портрет поэта 
Стефана Малларме 
1876

 ̂ Нана. 1877 

Флейтист. 1866
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Аржантёй. 1874

Вокзал Сен-Лазар. 1873 

"  Бар в Фоли-Бержер. 1881-1882
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Андреа МАНТЕНЬЯ
(Около 1431-1506)

рупнейшим живописцем Северной Италии 
с /  ЧУ во второй половине XV столетия стал Анд­
реа Мантенья. Родился будущий художник в семье 
плотника вблизи города Падуя. В детстве он стал 
учеником и даже приемным сыном художника 
Скварчоне, который охотно усыновлял способ­
ных к искусству юношей, чтобы не оплачивать их 
труд при выполнении коллективных работ. Манте­
нья побывал со Скварчоне в Венеции, где познако­
мился с творениями ведущих мастеров. Помимо 
таланта к живописи Андреа отличался любозна­
тельностью, был по,этом, уже в юные годы он 
обладал солидными знаниями по истории, архео­
логии, античному искусству.

Добившись в 1448 году независимости от 
Скварчоне, семнадцатилетний художник по ряду 
причин в одиночку расписывает капеллу Оветари 
в Падуе, где создает фрески Вознесение Марии, Муче­
ничество святого Христофора и эпизоды из жизни 
святого Иакова, Следующей важнейшей работой 
Мантеньи стал триптих для церкви Сан Дзено 
в Вероне (1459), К этому времени Андреа был же­
нат на дочери Якопо Беллини, сестре Джованни 
Беллини, тесные отношения с которым взаимно 
обогатили обоих художников.

С 1460 года Мантенья живет и работает в Ман­
туе. В течение двух лет (1488—1490) художник 
выполнял в Риме личный заказ папы Иннокен­
тия VIII. Духовная и культурная жизнь Мант)'и, 
его правителей герцога Гонзага совпадала с уст­
ремлениями живописца. Лодовико Гонзага сде­
лал Мантенью придворным живописцем, пору­
чил ему следить за своими коллекциями и позже 
присвоил ему рыцарское звание. В Мантуе ху­
дожник создал свои основные работы: фрески 
Камеры дельи Спози в герцогском дворце, де­
вять полотен Триумфа Цезаря, композиции на 
сюжеты из Священной истории. Необычным ра­
курсом и трагизмом отличается Мертвый Хрис­
тос, созданный около 1490 года.

Андреа Мантенья был замечательным граве­
ром, занимался архитектурой и скульптурой. Его 
влияния не избежали многие итальянские и запад­
ноевропейские мастера, среди которых достаточ­
но назвать великого Альбрехта Дюрера. Художник 
во время господства в искусстве интернациональ­
ной готики был одним из тех, кто подготавливал 
прорыв к классическому  ̂искусству Высокого Воз­
рождения.

 ̂ Мадонна делла Виттория. 1496 

Мадонна Тривульцио. 1497 

Моление о чаше. Около 1460 

■* Святой Себастьян. 1456—1459 

■' Алтарь Сан Дзено. 1457—1460
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'■ Роспись потолка 
Камеры дельи Спози 
1471-1474

 ̂ Поклонение волхвов 
Цеитр;1льиая часть 
триптиха. 1462

' Мадонна с Младенцем, 
Марит Магдалиной 
и Иоанном Крестителем 
Около 1490-1505

Святой Себастьян 
1457-1458
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Симоне МАРТИНИ
(Около 1284—1344)

 ̂ Мадонна 
в окружении 
святых и ангелов 
(Маэста)
1315

Мадонна 
с Младенцем 
на троне. 
Фрагмент 
Мадонны 
в окружении 
святых и ангелов 
(Маэста)
1315

/ П 1хуш из крупнейших представителей Раннего Воз- 
рождения Симоне Мартини родился в аристократи­

ческой в те времена Сиене, в которой во второй полови­
не XIII века «царил» великолепный художник Дуччо ди 
Буонинсенья. Видимо, в мастерской Д)шчо юный Симо­
не развил свой большой талант живописца. Учитель ока­
зал на ученика большое и длительное влияние. Хотя уже 
в своей первой большой самостоятельной работе Маэс­
та (Мадонна в окружении святых и ангелов), повторяющей 
тему и композицию шедевра Дуччо ди Буонинсеньи, 
Мартини вносит свои видение и ощущение многофигур­
ной сцены. В той фреске, написанной для зала Совета 
в Палаццо Пубблико Сиены, молодой художник больше 
внимания уделяет линии, свету, ритмике и красоте.

Пришедшая к Мартини известность отправляет его 
в длительное путешествие по Италии. Он работает 
в Неаполе, где король Роберт Анжуйский за выполнен­
ные художником работы посвящает его в рыцари. 
Мастер выполняет заказы в Пизе, Орвието, снова 
в Сиене. В 1340 году Симоне Мартини был приглашен 
к папскому двору в Авиньон, где проработал до своих 
последних дней.

Мартини был современником другого великого ита­
льянского художника — Джотто. Именно живопись этих 
и близких к ним по воззрениям мастеров способствова­
ла постепенному отходу от канонов византийской тра­
диции и становлению нового западноевропейского ис­
кусства. В отличие от Джотто Мартини не придавал 
приоритетного значения историзму. Нравственной 
и интеллектуальной красоте флорентийского мастера 
Симоне противопоставлял красоту духовную. Характер­
на в этом отношении алтарная работа Мартини Благове­
щение, со.зданная для капеллы собора в Сиене. Удиви­
тельно гармоничное по построению, жестам, цвет)', 
нежности и красоте Благовещение в течение многих лет 
было произведением, которым восхищались итальян­
ские художники. Оригинальностью отличается портрет 
кондотьера Гвидориччо да Фольяно. Одиночная конная 
фигура сиенского военачальника после одержанной им 
победы на фоне необыкновенного пейзажа представля­
ла новый этап в портретной живописи.

Симоне Мартини сыграл заметную роль в итальянской 
живописи XIV века. Его творчество долгое время служило 
ориентиром для следующих за ним х)дожников.
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Мадонна с Младенцем
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Посвящение 
в рыцари святого 
Мартина 
Около 1325 
Фреска Нижней 
церкви Сан Франческо 
в Ассизи

'' Святой Мартин 
отказывается 
от военной службы 
Около 1325 
Фреска Нижней 
церкви Сан Франческо 
в Ассизи

'■ Смерть святого 
Мартина 
Около 1325 
Фреска Нижней 
церкви Сан Франческо 
в Ассизи

Обретение мощей 
святого Мартина 
Около 1325 
Фреска Нижней 
церкви Сан Франческо 
в Ассизи

' Мария Магдалина
Нач^ию 1320-х

'' Несение креста
«фрагмент
Полиптиха Орсини
Около 1336—1442
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МИКЕЛАНДЖЕЛО БУОНАРРОТИ
(1475-1564)

/п дним из главных состояний мятущейся 
\у  души одного из величайших мастеров 
эпохи Возрождения Микеланджело Буонар­
роти было неистовство. Все, что создавал 
Микеланджело, скульптор, живописец, архи­
тектор, поэт, — отмечено и вдохновением, 
и неустанным поиском, и неуемной жаждой 
творить.

Родился Микеланджело в местечке Капре- 
зе близ Флоренции. В 13 лет он стал учени­
ком в мастерской знаменитого в то время ху­
дожника Гирландайо, который поражался 
таланту юного Буонарроти. Совсем скоро 
Микеланджело перешел на обучение к после­
дователю Донателло — скульптору Бертоль- 
до, который возглавлял художественную 
ы1колу в садах дворца правителей Флорен­
ции — семьи Медичи. Лоренцо Великолеп­
ный стал покровительствовать юноше. Он 
даже приглашает начинающего скульптора 
на литературные и философские беседы. Ми­
келанджело изучает классическое искусство, 
его привлекает творчество Донателло, он ус- 
пен1но копирует мастеров живописи, среди 
которых Джотто и Мазаччо. Микеланджело 
был самоучкой. Кратковременные занятия 
под руководством учителей он дополнял 
упорством и работоспособностью в постиже­
нии мастерства, таланта же у него было с из­
бытком.

Микеланджело достигает огромных успе­
хов в скульптуре. Знаменитое утверждение

мастера о том, идеальный образ заключен 
в мраморе и задача скульптора — выявить 
его, убирая все лишнее, убедительно под­
тверждается его творениями (для этого, 
правда, нужно быть Микеланджело). Пьета, 
Давид, Моисей, надгробия Джулиана и Ло­
ренцо Медичи, другие скульптурные рабо­
ты — вершины этого вида искусства. Пер­
вой и единственной дошедшей до нас 
станковой картиной Микеланджело-живо- 
писца стало Святое семейство с маленьким  
Иоанном Крестителем ( Тондо Д о н и ) , интерес­
нейшее по замыслу и исполнению произве­
дение. И, наконец, работы-вдохновения, 
работы-подвиг — росписи плафона (500 м̂ ) 
и алтарной стены Сикстинской капеллы 
Страшный суд, в которых Микеланджело 
выразил и общественные потрясения сво­
его времени, и собственные мысли о судьбе 
человека в созданном мире и его отношени­
ях с Творцом. Росписи художника по мощи, 
экспрессии и величию не имеют аналогов 
в мировом искусстве.

Воздвигая купол собора Святого Петра в Ри­
ме, Микеланджело создавал памятник не толь­
ко вселенской идеи христианства, но и челове- 
ку-творцу, которого лучше других представлял 
сам великий мастер.

Умер Микеланджело в Риме. Работал до по­
следних дней своей продолжительной жизни. 
Был предан земле в месте захоронения извест­
ных флорентийцев — в церкви Санта Кроче.
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‘ пророк Д аниш . Фрагмент росписи 
плафона С'икстинской капеллы 
в Ватикане. 1509

 ̂ Пророк Иеремия. Фрагмент росписи 
плафона Сикстинской капеллы 
в Ватикане. 1509

Пророк Исайя. Фрагмент росписи 
плафона Сикстинской капеллы 
в Ватикане. 1509
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'* Святое семейство с маленьким
Иоанном Крестителем (ТондоДони) 
Около 1506

Роспись плафона
Сикстинской капеллы в Ватикане 
1508-1512
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*' Сотворение Адама. Фрагмент росписи
плафона Сл1кстинской капеллы в Ватикане. 1508—1512

 ̂ ¡рехопадение и Изгнание из рая. Фрагмент росписи 
плафона Сикстинской капеллы в Ватикане. 1.509—1510

'  Страшный суд. Фрагмент росписи плафона 
Сикстинской капеллы в Ватикане. 1.5.8(>—1,541

'* Христос и Мария
Фрагмент фрески Страшный суд

''' Святой Варфоломей
Фрагмент фрески Страшный суд

“ Трубящие ангелы
Фраг.чент фрески Страшный суд
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Клод МОНЕ
(1840-1926)

(jà  ш мя Клода Моне органически связано с импрес- 
\Лу сионизмом и потому, что именно он сыграл ве­

дущую роль в становлении и утверждении данного ху­
дожественного течения, и потому, что сам термин 
произошел от названия работы художника, и потому, 
что за свою долгую жизнь он написал множество кар­
тин, в уголках которых можно смело начертать знаме­
нитое слово «Impression».

Родился Клод Моне в Париже, детство провел в Га­
вре, где его художественное дарование проявилось 
в том, что он рисовал пользующиеся некоторым спро­
сом карикатуры. Два замечательных художника-пейза- 
жиста сыграли важную роль в жизни Моне: Э. Буден 
преподал первые уроки живописи талантливому юно­
ше, И. Ионгкинд давал советы и даже помогал матери­
ально начинающему живописцу. При этом оба настоя­
тельно рекомендовали ему работать на пленэре.

После службы в армии (Алжир, 1860—1861) К. Моне 
какое-то время занимается в мастерской Глейра (Па­
риж), где знакомится с такими же начинающими худож­
никами — Базилем, Ренуаром, Сислеем. Устремления дру­
зей сходны — быть ближе к природе, к человеку в ней.

фиксировать ее состояния, передавать изменчивость 
среды. Первые годы самостоятельной работы были для 
К. Моне очень успешными. В 1865 году два морских пей­
зажа художника попадают в Салон. На следующий год — 
виды Парижа и значительная работа Дама в зеленом {Ка­
милла). Далее следует вызвавшее отклики критиков по­
лотно Завтрак на траве.

Наступают годы плодотворной работы. Картины 
Моне наполняются утонченной, без резких контрастов 
цветовой гаммой, полны вибрирующего света, не не­
сут особого интереса к формам и объемам предметов. 
Но, словно почувствовав, что перед ними настоящий 
диссидент, мэтры художественного мира не пропуска­
ют работы художника в Салон, подвергают его творче­
ство жестокой критике. Временами К. Моне оказыва­
ется в тяжелейшем материальном положении, его 
картины не покупаются. Но ни он, ни его друзья не опу­
скают рук. В 1874 году состоялась выставка независи­
мых художников, получивших вскоре прозвище им­
прессионистов. Все они во главе с Клодом Моне всего 
лишь через 15—20 лет станут гордостью французской 
живописи последней трети XIX века.



‘ Сад художника в Ветёе. \881 

^ Дамы в саду. 1866

Впечатление. Восход солнца 
1872

Завтрак на траве. 1866
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' Маки в окрестностях Аржантёя 
1873

'■ Бульвар Капуцинок в Париже 
1873

 ̂ Дама в саду (Сент-Адресс)
1867

' На прогулке. Женщина с зонтиком (Камилла и Жан Моне) 
1875
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Камилла Моне 
в японском костюме 
1876

" Вокзал Сен-Лазар 
в Париже 
1877

' '  Смолы в Бель-Иль 
(Пирамиды Па1}П1- 
Котон. Бурное море) 
1886

Белые кувшинки 
1899
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ПАРМИДЖАНИНО
(1503-1540)

О / /  нтереснейшего итальянского художника Парми- 
яА у джанино (собств. Джироламо Франческо Мацол- 

ла) историки искусства прочно связывают с художест­
венным течением в европейской живописи XVI века 
маньеризмом. Возникший вследствие стремления отой­
ти от канонов совершенства и идеальной гармонии, 
этот стиль для достижения большего изящества в искус­
стве — «красивой манеры» — характеризовался свободой 
в интерпретации исторических или мифологических со­
бытий. Формальными признаками маньеризма в произ­
ведениях художников стали утонченные и элегантные 
образы действующих лиц, часто с удлиненными челове­
ческими фигурами, усложненными позами и движени­
ями, более сдержанный, склонный к некоторой холод­
ности колорит.

Родившийся в Парме (отсюда прозвище) будущий худож­
ник рано проявил незаурядный талант. В 1522—1523 годах 
в своем родном городе Пармиджанино выполнил росписи 
в церкви Святого Иоанна Богослова, получив за свою рабо­
ту лестные оценки. В 1524 молодой художник едет в Рим, 
чтобы познакомиться с творчеством Микеланджело и Рафа­
эля, а также показать свои работы и получить заказ от пап­
ского двора. Автопортрет в выпуклом зеркале получил лестщ'ю 
оценку папы Климента VII и положительные отзывы рим­
ских художников.

После неспокойных времен в Риме Пармиджанино уе­
хал в 1527 году в Болонью, а в 1531 возвратился в Парму. 
Художник был разносторонним и увлекающимся челове­
ком. В Парме он настолько серьезно увлекся алхимией, 
что какое-то время отсидел в тюрьме за невыполнение 
обязательств по росписям церкви Санта Мария делла 
Стекката. Но в то же время художник прекрасно освоил 
технику изготовления гравюры и цветных ксилографий, 
был первым в Италии художником, который делал эс­
тампы по собственным рисункам.

И все же Пармиджанино прежде всего был больпшм 
живописцем. За короткую жизнь он со.здал произведения 
на религиозные и мифологические сюжеты, написал уди­
вительные, отличающиеся большим мастерством испол­
нения портреты, пронизанные неповторимыми чертами 
психологизма и загадочности. Одной из последних круп­
ных работ живописца стала Мадонна с длинной шей, кото­
рая поражает редкой необычностью, своим отличием от 
множества иных мадонн, созданных художниками разно­
го таланта.

Пармиджанино не обладал крепким здоровьем. Он 
умер от лихорадки в 37 лет. Его влияние на последующую 
живопись не было больщим, хотя и просматривалось 
в творчестве отдельных художников.  ̂ Видение святого Иеронима. 1526—1527
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'  Мадонна с длинной 
шеей
1534-1540

■' Мадонна со святым 
Захарией 
Около 1528—1530

' Мадонна с розой 
1527-1531

■' Автопортрет 
в выпуклом зеркале 
Около 1523-1524

* Портрет молодой 
дамы (Антея)
Около 1524-1527

 ̂ Камилла Гонзага, 
графиня Сан Сегундо, 
с тремя детьми 
Около 1535-1537

 ̂ Туреикая рабыня 
1535’

Портрет графа 
¡'алеаццо Санвитале 
1524
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Никола ПУССЕН
(1594-1665)

рупнейший европейский художник XVII века Никола 
с /  Пуссен был ярким представителем классицизма. 
Строгость и продуманность композиций, четкость линий 
и рисунка для него имели решающее значение при созда­
нии своих впечатляющих произведений.

Родился Никола в городке Лез-Андели во французской 
провинции Нормандия. Художественные навыки талантли­
вый юноша приобрел под руководством живописца К. Варе­
на. В 18 лет молодой Пуссен приезжает в Париж, где знако­
мится с картинами многих знаменитых мастеров. Никола 
восхищен творчеством Рафаэля и художников его школы. 
Пуссен принимает решение ехать в Рим.

В формальную столицу раздробленной на небольшие 
города-государства Италии начинающий живописец 
прибывает в 1624 году. Рим был одним из центров (наря­
ду с Венецией, Флоренцией, Неаполем, Болоньей, Мила­
ном и др.) художественной жизни страны. В нем факти­
чески прошли все годы творчества большого художника. 
Лишь однажды Никола Пуссен совершил двухгодичную 
поездку на родину. Очень скоро живописец своими мас­
терством и талантом завоевывает авторитет среди по­
тенциальных заказчиков и ценителей искусства. Среди 
его почитателей и покровителей — кардинал Франческо 
Барберини, по заказу которого для собора Святого Пет­
ра Пуссен создает алтарный образ Мученичество святого 
Эразма.

Католическая церковь своей активной деятельностью 
во многом способствовала становлению и расцвету стиля 
барокко в искусстве. Пуссену же ближе классика, антич­
ность (он много времени уделяет изучению древнерим­
ской скульптуры). Живописец по-прежнему преклоняется 
перед Рафаэлем, выделяет Тициана. Большинство работ 
художник пишет именно на мифологические, а не на рели­
гиозные сюжеты. Слава Пуссена перешагнула границы 
Италии. Его настойчиво приглашают в Париж, куда он 
прибывает в 1640 году, обеспечивают выгодным заказом — 
живописец возглавляет оформление Большой галереи Лу­
вра. Но Пуссен не привык жить и работать при королев­
ских дворах. Он не может без Рима. И потому в 1642 году, 
оставив во Франции новых друзей, среди которых Кор­
нель, Декарт, другие известные соотечественники, худож­
ник уезжает в Вечный город.

В последние два десятилетия жизни Никола Пуссен 
стал больше внимания уделять чистому пейзажу, который 
раньше существовал на его картинах в виде пусть замеча­
тельного, но фона. Вместе со своим другом К. Лорреном, 
Пуссен создал полную красоты и идеалов пейзажную жи­
вопись, образцы которой вдохновляли мастеров многих 
поколений.
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'  Сатир и спящая нимфа 
1626-1627

Мидас и Вакх. 1624 

* Царство Флоры. 1631
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■' Нгшфа Сиринкс, преследуемая 
Паном. 1637

® Великодушие Сципиона 
1640

 ̂ Битва израильтян 
с амалекитянами 
Около 1624—1625

' Снятие с креста 
Около 1630

Мученичество святого Эразма 
1628
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Пейзаж с Полифемом. 1649 
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РАФАЭЛЬ
(1483-1520)

01/  роживший всего 37 лет Раффаэлло Санти по праву 
СУ С стоит в одном ряду с великанами Высокого Возрож­
дения — Леонардо да Винчи и Микеланджело Буонарроти. 
Их более молодой и также многосторонне одаренный со­
временник Рафаэль оставил мировому искусству наследие, 
равновеликое названным мастерам.

Родился Рафаэль в Урбино. Первые навыки живописи по­
лучил в мастерской своего отца Джованни Санти. После его 
смерти юный Рафаэль приезжает в Умбрию, где становится 
учеником и помощником знаменитого Перуджино. Первыми 
заметными произведениями молодого живописца становят­
ся Благовещение, Поклонение волхвов. Коронование Марии, Обруче­
ние Марии, написанные в 1502—1504 годах. В них еще чувству­
ется влияние учителя, но просматриваются и решения 
неординарного таланта.

С 1504 по 1508 год Рафаэль работает во Флоренции. Его 
крепнувший художественный дар не позволяет молодому 
мастеру попасть под влияние знаменитых Леонардо и Ми­
келанджело. У него своя стезя в искусстве. Во Флоренции 
Рафаэль создает прекрасные изображения Мадонны и не 
менее впечатляющие портреты современников. Одним из 
последних крупных произведений художника, написан­
ных во Флоренции, становится Положение во гроб (1507), 
в котором появляются первые черточки, идущие от Рафа­
эля к классическому искусству.

В 1508 году Рафаэль по приглашению крупнейшего ита­
льянского архитектора того времени Браманте прибывает 
в Рим. Мастер во многом разделяет взгляды Браманте на 
искусство как на идеал гармонии природы и человека. 
К этому времени художник получил значительный опыт 
как архитектор и строитель. Он и продолжил дело Бра­
манте по возведению собора Святого Петра.

И все же Рафаэль прежде всего живописец. Его росписи 
(1508—1511) станцы делла Сеньятура (папского кабинета) 
Афинская школа. Диспута принесли Рафаэлю славу на века. 
Далее последовали фрески станцы д’Элиодоро (1511—1514), 
в основу композиций которых положены события из Биб­
лии и истории церкви. У Рафаэля в Риме большая мастер­
ская. В ней работают много помощников и учеников. Среди 
них есть настоящие таланты, которые часто завершают на­
чатое своим блестящим учителем или воплощают его мно­
гие идеи.

В 1513—1514 годах Рафаэль писал Мадонну для неболь­
шой провинциальной церкви Святого Сикста. Писал, как 
выяснилось после завершения творения, послание будущим 
поколениям, ибо Сикстинская Мадонна остается несравнен­
ным идеалом искусства живописи и человеческого гения.

Рим оплакивал раннюю смерть Рафаэля — художника, кото­
рый, по словам Дж. Вазари, «возносил искусство до небес».

‘ Святой Георгий, побеждающий дракона. 
 ̂Положение во гроб. 1507 

Сикстинская Мадонна. 1513—1514

1505
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■* Мадонна в зелени. 1506

’ Портрен1 Аньоло Донн 
1505-1507

'' Портрет Бальдассаре 
Кастильоне 
До 1516

 ̂ Портрет папы Юлия II 
Около 1512

' Папа Лев X  с кардиналами 
Джулио де Медичи и Луиджи 
де Росси. 1518
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РЕМБРАНДТ
(1606-1669)

(^/олландский художник Рембрандт Хармес ван Рейн — один вели- 
с /  чайших мастеров мирового изобразительного искусства, живо­
писец, рисовальщик, автор непревзойденных гравюр. Рембрандт 
писал картины на библейские и евангельские сюжеты, был замеча­
тельным портретистом, уделял время пейзажу. И при всем многосто­
роннем таланте художника в центре его интересов всегда был чело­
век — с непростой судьбой или в драматической ситуации. II это 
в большой степени было отражением полной даже трагических со­
бытий жизни самого Рембрандта.

Родился будущий художник в Лейдене, в семье мельника. Семья бы­
ла зажиточной настолько, что могла дать сыну классическое образо­
вание. Молодой Рембрандт какое-то время был даже студентом Лей­
денского университета. Однако рано проявившийся большой талант 
и тяга к искусству изменшти судьбу юноши. Он получил начальное ху­
дожественное образование у малоизвестного лейденского мастера. 
Затем переехал в Амстердам, где какое-то время работал в мастерской 
известного живописца Питера Ластмана, верного последователя Ка­
раваджо. Знакомство с творчеством итальянского новатора сказалось 
на стиле Рембрандта и его взглядах на изобразительное искусство, 
сделав из него последовательного реалиста.

В первые годы самостоятельной работы художник создает неболь­
шие религиозные композиции, портреты членов своей семьи. От­
дельно следует упомянуть об автопортретах, число которых к концу 
жизни составило несколько десятков и в которых прослеживается 
судьба самого художника. Еще в Лейдене у молодого Рембрандта по­
явились ученики.

16.30-е годы, после переезда Рембрандта в Амстердам, были наибо­
лее светлыми в его жизни. Растет известность художника, с ней — чис­
ло заказов и благополучие. Он женится на любимой Саскии ван Эйлен- 
бюрх. В это десятилетие появились такие известные произведения 
Рембрандта, как первый масштабный групповой портрет Л натож«я док­
тора Тюлпа, картины Жертвоприношение Авраама, Ослепление Самсона, 
Снятие с креста. Пир Валтасара и другие. Тогда же создано большое чис­
ло значительных портретов, которые венчает замечательный Автопор­
трет с Саскией.

Рембрандт и в последующие времена создает немало шедевров. Од­
нако наметился раскол между устремлениями художника, его взгляда­
ми на искусство и вкусами значительной части потенциальных поку'- 
пателей его произведений. Не понят .замысел масштабной и полной 
находок работы Рембрандта Ночной дозор, уменьшается число заказов 
и учеников. Художника постигает личная трагедия; умирает жена, он 
остается с годовалым сыном.

Рембрандт не оставляет работу. Он идет своим путем, несмотря на 
ухудшающееся материальное положение. Его творения лишены пафоса, 
в них лишь существенное, все подчинено внутреннему миру человека. 
В последние годы жизни Рембрандт теряет близких людей; умирает его 
гражданская жена Хендрикье Стоффелс (1683) исынТитус (1668). Види­
мо, прищла пора и ему покинуть сей бренный мир. Возвращение блудного 
сына — полотно, полное печали, жизни, размышлений.

'  Автопортрет. Около 1629 
Автопортрет в возрасте 63 лет. 1669 

‘‘ Святое семейство. 1645
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* Возвращение блудного сына. Около 1668 

^ Пир Валтасара. 1636—1638 

“ Жертвоприношение Авраама. 1635 

' Триумф Далилы. 1636

ёе.
.т>

' Христос и грешница. 1644 

* Ночной дозор. 1642 

Синдики. 1661 /с
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Пьер Огюст РЕНУАР
(1841-1919)

' наши дни Пьер Огюст Ренуар — один из са­
мых известных и любимых французских 

художников. Он написал свыше 6000 пейзажей, 
натюрмортов, портретов, многофи1урных ком­
позиций и, конечно, привлекательных и неж­
ных обнаженных женских моделей.

Родился Ренуар в Лиможе. Его отец, совсем не­
богатый портной, перевез семью в 1845 году 
в Париж. Рано обозначившийся талант мальчика 
пригодился: с 13 лет он начал работать в мастер­
ской по росписи фарфора. Чтобы оплатить свои 
занятия в Школе рисунка и прикладного искус­
ства и далее в Школе изящных искусств, молодой 
Ренуар дополнительно занимается раскраской 
штор и вееров. В мастерской Глейра он сближает­
ся с Базилем, Моне, Сислеем.

В ранних работах молодого художника просле­
живается влияние Курбе. В 1868 году его портрет 
Лиза с зонтиком был выставлен в Салоне и полу­
чил положительную оценку критиков и зрите­
лей. Уже в нем много внимания было уделено жи­
вописным элементам — игре света на платье, 
бликам на листве. Ренуар неравнодушен к тому, 
что его окружает. Отсюда широкий диапазон изо­
бражаемого на полотнах художника. И все же че­
ловек находится в центре его интересов. Разгово­
ры об искусстве, работа на пленэре, вьгутренний 
настрой и неудачные попытки выставиться в Са­
лоне привели Ренуара и его единомышленников 
к решительному поступку — к организации вы­
ставки независимых художников (1874, первая 
выставка импрессионистов).

В 1870-е годы Ренуар создал много замечатель­
ных полотен. К сожалению, надежды на финансо­
вый успех, связанный с выставками импрессиони­
стов, не оправдывается. Ренуар часто бывает 
в отчаянном положении. Ему’ надо содержать се­
мью, а он не может купить даже красок. Художник 
постепенно отходит от импрессионистов.

Далее наступят времена, когда Ренуар будет уде­
лять в своих работах много внимания форме, ри­
сунку и линии, от которых он снова возвратится 
к более свободной и красочной живописи. Худож­
ник достигнет материального благополучия. В по­
следние годы жизни будет испытывать жестокие 
физические мучения, не сможет больше писать 
и перейдет к ску'льптуре. И останется во времени 
ярчайшим представителем художественного тече­
ния под названием импрессионизм.
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 ̂Портрет Альфреда 
и Мари Сислей 
1868

* '  Бал в Мулен
.. •̂. де ла Галетт

1876
'' Завтрак гребцов 

1881

На террасе. 1881

Портрет мадам 
Шарпантье 
со своими детьми 
1878

* Качели. 1876

' Танец в деревне. 1883

Танец в городе. 1883

Танец в Буживале 
1883

Купальщицы 
1884-1887

Купальщицы 
1918-1919
Обнаженная. 1876
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Петер Пауль РУБЕНС
(1577-1640)

' верхкраткое представление одного нз величаиших худож­
ников мира всех времен, наверное, могло бы выглядеть 

и так: Петер Пауль Рубенс — фламандский живописец, создавал 
полотна на церковные, мифологические и аллегорические сю­
жеты, написал около ста портретов. Был очень талантлив. Раз­
вернутое же описание жизни и творчества Рубенса занимает не 
один десяток увесистых томов.

Родился Петер Пауль в Зигене, его отец был юристом. Семья 
переехала в Антверпен после смерти отца, когда будущему жи­
вописцу было 11 лет. Петер Пауль окончил школу иезуитов, 
после чего обучался художественному делу у известных масте­
ров Т. Верхахта, А. ван Ноорта и О. ван Вена. Широкая извест­
ность и даже слава пришли к Рубенсу после его путешествий 
в Италию и Испанию, где он тщательно изучал и копировал ве­
ликих мастеров. Как выразится в XIX веке Э. Делакруа, «Рубенс 
сразу стал Рубенсом». Помимо огромного таланта этому способ­
ствовала легендарная трудоспособность живописца, страсть 
в работе. Современники утверждали, что уже в пять часов утра 
Рубенс наносит краски на установленный на мольберте холст. 
Наверное, вдохновляла художника и счастливая семейная 
жизнь. И с первой женой — Изабеллой Брант (у них было трое 
детей), и со второй — молодой Еленой Фоурмен (пятеро детей) 
у Петера Пауля царили любовь и согласие. Портреты жен и ав­
топортреты с ними — свидетельства тому.

Внешне Петер Пауль Рубенс прожил блестящ\ю жизнь. Знал 
он семь языков, успешно выполнял дипломатические поруче­
ния. Был вхож во многие правящие дома Европы. Легко создавал 
шедевры живописи. Король Испании присвоил ему тгпул госу­
дарственного советника, английский — личное дворянство. У ху­
дожника была большая мастерская. Часто, чтобы выполнить 
многочисленные заказы, Рубенс вын)'жден был набрасывать 
лишь контур картины, которую заканчивали его помощники. 
Многие из его учеников стали известными мастерами. Среди 
них и его друзья — Ван Дейк, Йордане, Снейдерс и другие.

Наряду с монументальными композициями живописец создавал 
наполненные глубокой внутренней окраской произведения. И ча­
ще это были портреты и групповые портреты, как например. Свя­
тая Тереза, Портрет камеристки инфанты Изабеллы, Автопортрет 
с женой и сыном, Портрет Киены Фоурмен и многие друтие). В послед­
ние годы жизни он обращался к пейзажу, находя в нем повод к раз­
мышлению, созерцанию, беседе с природой.

Наверное, главным в Рубенсе была мощь его таланта, которая 
вылилась в его живописные творения и поставила художника 
в первые ряды мастеров мирового изобразительного искусства.

'  Портрет Бриджиды Спинола-Дориа. 1606 

' Пьяный Геркулес. Около 1611 

‘‘ Автопортрет с Изабеллой Брант. 1609
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 ̂ Четыре части света. 1612—1614 
Вакх. 1638-1640 

'' Возвращение Дианы с охоты

 ̂ Голова Медузы. 1617—1618 
'  Последствия войны. 1638 

Христос в терновом венке. До 1612

"  Распятие Хртста.Тршпнх. 1610 

Снятие с креста. Тртутпк. 1612—1614
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Поль СЕЗАНН
(1839-1906)

« с//;

 ̂ Портрет госпожи 
Сезанн в оранжерее 
1890

увр — это книга, по которой мы учимся чи­
тать. Мы, однако, не должны довольство­

ваться только прекрасными формулами наших знаме­
нитых предшественников. Выйдем за их пределы, 
чтобы изучать прекрасную природу, постараемся ос­
вободить от них наш дух и выразить себя, следуя сво­
ему личному темпераменту», — подытоживал за год до 
смерти свои взгляды на изобразительное творчество 
Поль Сезанн, художник, оказавший на новейшее ис­
кусство XX века одно из наибольших влияний.

Родился Поль Сезанн в городке Экс-ан-Провансе на 
юге Франции в семье преуспевающего банкира (в отли­
чие от многих своих друзей Сезанн не бедствовал, хотя 
большую часть жизни тяготился материальной зависи­
мостью от отца). Поль получил прекрасное общее об­
разование, увлекался литературой, писал стихи, окон­
чил муниципальную школу рисования, занимался 
юриспруденцией и какое-то время работал в банке. 
В 1861 году, вопреки мнению отца, уехал в Париж, где 
в студии Сюиса продолжил художественное образова­
ние. В студии сближается с К. Писсарро, А. Гийоменом, 
другими художниками — будущими импрессионистами, 
общается с Э. Золя, с которым подружился в Эксе.

Становление Сезанна как большого самобытного 
художника относится к началу 1870-х годов, когда он 
вместе с Писсарро много работает на природе. 
Для него становится важным показать ее материаль­
ность, сущность, приблизить средствами живописи 
к идеалу, потому Сезанн многократно пишет один 
и тот же уголок природы или натюрморт. По взгля­
дам художник близок к импрессионистам, участво­
вал в их первой и третьей выставках. Сезанн часто 
общается с Ренуаром, Моне и Писсарро, хотя боль­
шую часть времени проводит в уединении в Эксе 
или Эстаке, где неустанно работает над постижени­
ем природы и человека.

Впоследствии искусствоведы придумают для твор­
чества П. Сезанна, как и П. Гогена, В. Ван Гога, А. Тулуз- 
Лотрека, Ж. Сёра, специальное определение «постим­
прессионизм» — термин скорее удобный, нежели 
точный. Сезанн и другие продолжили миссию импрес­
сионистов — существенно раздвинули границы живо­
писи. Поэтому многие новаторы искусства — художни­
ки последующих времен — называли Поля Сезанна 
своим главным учителем.

^ Игроки в карты. 1890—189.5 

Пьеро и Арлекин. Около 1888
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* Дом доктора Гаше 
в Овере 
Около 1873

' Большие купальщицы 
1906

Автопортрет 
в каскетке 
Около 1872
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“  Натюрморт с драпировкой 
Около 1895

Яблоки и апельсины 
1896-1900
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Франс СНЕИДЕРС
(1579-1657)

Л^^аверное, в XVII веке люди несколько по- 
с /  Су иному смотрели на некоторые жизненные 
ситуации, были проще, и их не смущали полотна, 
заполненные убитыми зайцами, оленями, дичью 
или расправами своры собак над дикими кабанами, 
которые иногда также не оставались в долгу. Был 
большой спрос на подобные картины, были худож­
ники, которые специализировались на их созда­
нии. Первым среди них в свои времена был Франс 
Снейдерс.

Будущий анималист, мастер по изображению 
рыбных, мясных, фруктовых, овощных лавок, а так­
же натюрмортов родился в Антверпене. Обучался 
художеству под руководством Питера Брейгеля 
Младшего. В начале XVII столетия фламандская жи­
вопись находилась на подъеме. Вед)тцие художники 
страны имели европейскую известность и славу, 
и Франс Снейдерс органично влился в их ряды. 
После путешествия в 1628 году в Италию художник 
быстро завоевал популярность своими роскошны­
ми картинами. После знакомства с Рубенсом про­
изошел решительный поворот в творчестве Сней- 
дерса. Они совместно создали несколько полотен. 
При этом Рубенс писал людей, Снейдерс — живот­
ных, овощи, фрукты, цветы. Подобные картины ху­
дожник создавал в соавторстве с Иордансом, Ван 
Дейком и другими живописцами.

Талант Франса Снейдерса высоко ценился богаты­
ми заказчиками. Его полотна охотно приобретали 
правители больших и малых государств Европы, среди 
первых покупателей был король Испании Филипп III. 
Кроме того, Снейдерс стал главным художником наме­
стника Испании во Фландрии эрцгерцога Альберта.

Самого художника, наделенного в избранном им 
направлении живописи богатым воображением, на­
верное, можно считать ярким представителем стиля 
барокко, который занял в те времена ведущие пози­
ции в искусстве. Богатство даров природы, сосредо­
точенных в одном месте (на одной лавке), яркость 
красок и экзотика на полотнах Снейдерса поражали 
современников. И в наши дни «вкусные» или привле­
кающие взгляд произведения фламандского мастера 
находятся во многих картинных собраниях мира. Хо­
тя некоторые из его работ, наверное, и вызывают оп­
ределенное неприятие, ибо при всех проявлениях 
жестокости и варварства в XXI веке общее настрое­
ние по отношению к природе и братьям нашим мень­
шим ныне несколько иное, чем во времена фламанд­
ского мастера.
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‘ Кладовая с подвешенной 
тушей 
1635-1640

Рыбный базар 
Около 1621

Натюрморт с оленем, 
головой вепря, фруктами 
и цветами 
1600-1657

■* Кладовая с собакой 
и щенками 
Около 1620-1630

■' Птичий концерт 
Около 1631-1636
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' Натюрморт 
с фруктами 
и желудем 
1616

' Натюрморт 
с лебедем

Натюрморт 
с попугаями 
1630-1640
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ТИЦИАН
(Около 1488/1490-1576)

Q i f /  ициан (Тициано Вечеллио) — один из самых крупных ху- 
с / / С  дожников в мировой живописи. Проживший более 
90 лет и трудившийся до последних дней своих, Тициан вошел 
в изобразительное искусство как непревзойденный колорист, 
как пионер многих открытий в большинстве жанров живописи, 
как автор многих непревзойденных картин и портретов, на ко­
торых учились и продолжают учиться последующие поколения 
художников.

Родился будущий мастер в горной деревушке Пьеве ди Кадо- 
ре. С 10 лет постигал художественное дело в Венеции. Работал 
в мастерской братьев Беллини, а с 1508 года исполнял вместе 
с Джорджоне фрески в одном из общественных зданий города. 
Непродолжительные совместные работы с великим мастером 
Возрождения закончились в 1510 году, когда Джорджоне траги­
чески умер во время эпидемии чумы. Считается, что Тициан 
закончил некоторые работы своего друга-учителя. Вполне воз­
можно, что молодой художник прикасался кистью к несравнен­
ной Спящей Венере.

Первая самостоятельная работа Тициана Чудеса святого Антония 
отличалась большой эмоциональностью и самого сюжета, и его 
воплощения на полотне. Далее напряженная, десятилетиями для­
щаяся работа, приносящая известность, признание, славу. Уже 
в 1516 году Тициан становится официальным художником Венеци­
анской республики, оставаясь в этой почетной должности до сво­
ей смерти. Десятки шедевров на религиозные, мифологические, 
аллегорические сюжеты, прекрасные портреты и пейзажи высоко 
возносят художника. С ним желают познакомиться, видеть своим 
придворным живописцем правители областей и городов Италии, 
французский король Франциск 1, испанский император Карл V, 
его сын Филипп 11 Испанский. Для них Тициан исполнял много­
численные заказы.

В жизни художника бывали периоды, когда он корректировал 
свое творчество, когда в нем появлялись порой существенные нов­
шества. Интересной была поездка живописца в Рим, где он позна­
комился с творениями мастеров Вечного города (с фресками Ми­
келанджело Страшный суд в числе других) и представил на суд 
художественного сообщества свои произведения. По легенде Ми­
келанджело выразил восхищение Данаей Тициана, хотя и отметил 
некоторую нечеткость рисунка.

К началу 1560-х годов эта «нечеткость» стала все более просмат­
риваться в произведениях живописца. Вазари отмечал, что работы 
последнего периода творчества Тициана «написаны смелыми, 
стремительными мазками, цветовыми пятнами так, что лишь па 
расстоянии они являют свое совершенство».

Предание гласит, что, работая над портретом всесильного Кар­
ла V, Тициан выронил кисть из руки. Император поспешил ее под­
нять и передать художнику. Если так бьыо, то это свидетельствует 
не только о великодушии Карла V, но, прежде всего, о величии Ти­
циана.
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'  Император Карл V в сражении при Мюльберне. 1548 

'  Карл V с собакой. 1532—1533

' Портрет Павла III с Алессандро и Оттавио Фарнезе. 1546
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 ̂ Венера перед зеркалом. 1555 

'■ Венера Урбинская. 1538 '* Даная. 1554
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 ̂ Вознесение Марии (Асс^пта) 
1516-1518

' Динарий кесаря 
1516-1518

 ̂Положение во гроб 
Около 1566

Возложение тернового венца 
1543

Святой Себастьян 
1570
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Джон Уильям УОТЕРХАУЗ
(1849-1917)

в
г дивительную связь состояния страны с доминирующим в ней 
видом изобразительного искусства продемонстрировала Анг­

лия во второй половине XIX века. То были благодатные годы долго­
го правления королевы Виктории — годы стабильности и роста сред­
него класса, представители которого стали основными заказчиками 
произведений искусства, хотя не были слишком изощренными 
в нем. И это способствовало развитию направления в живописи, 
восхваляющего красоту вообще и красот)' женщины, добропорядоч­
ность, гармонию и красоту. Само направление английского искус­
ства получило название викторианского. Оно поставило в свои ря­
ды многих талантливых художников. Одним из самых ярких стал 
Джон Уильям Уотерхауз.

Будущий певец женской красоты родился в Италии в семье анг­
лийских художников. Впоследствии Джон Уильям Уотерхауз будет 
неоднократно бывать на своей родине, видимо каждый раз подпи- 
тываясь детскими впечатлениями. В шесть лет Джон вместе с роди­
телями прибывает в Англию. Начальные навыки в живописи полу­
чил в мастерской отца. В 21 год Уотерхауз становится студентом 
Школы искусств Королевской Академии, а через четыре года (1874) 
выставляет свою первую картину на экспозиции Академии. И с это­
го времени художник демонстрирует удивительное постоянство: до 
конца жизни он участвовал во всех последующих выставках главно­
го художественного заведения страны.

Уотерхауз шел в едином строю с ведущими английскими живописца­
ми того времени — Л. Альма-Тадемой, Э.К. Берн-Джонсом, Ф. Лейто­
ном, прерафаэлитами. Его поиск устремлен к воплощению на своих 
полотнах идеала женской красоты. Независимо от того, где предстают 
перед зрителями героини его прекрасных произведений: в сценах ли 
из итальянской жизни (Прядильщица, Две итальянских девочки у деревни), 
в историях и мифах Древнего мира (Аполлон и Дафна, Цирцея 
предлагает чашу Одиссею, Эхо и Нарцисс, Ариадна, Гилас и нимфы) или со­
шли со страниц литературных произведений предшествующих времен 
(Декамерон, Тристан и Изольда, Офелия, Джульетта).

В 1885 году Уотерхауз стал членом Королевской Академии, в 1895 
избран академиком. Его популярность была велика, авторитет вы­
сок. У художника было много учеников и последователей. Свой иде­
ал женской красоты Уотерхауз искал до последних мучительных 
дней своей жизни (Миранда, Буря, Прекрасная Розамунда) — художник 
)'мер от рака.

В жизни живописец был исключительно трудолюбив и скромен. 
Он не принял ни одного из многих предлагаемых ему титулов или 
высоких постов (отказался от титула баронета, от поста президента 
Королевской Академии иск)'сств). Художник был обладателем лишь 
одного ордена — «За заслуги». Их перед английским обществом и ис­
кусством Уотерхауз имел с избытком.

 ̂ Офелия. 1894

'  Прекрасная Розамунда. 1916
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■' Магический круг 
1886

Пенелопа 
и женихи 
1912

 ̂ Эхо и Нарцисс 
1903

Леди Шалотт 
1915

Святая Сесилия 
1895

Благовещение
1914
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Ж ан Оноре ФРАГОНАР
(1732-1806)

44^ ели художник жил и творил во Франции во второй 
\1) половине XVIII века и был наделен даром и вообра­

жением, он обязан был следовать стилю рококо. Именно 
во Франции он достиг наивыснхего расцвета благодаря 
ряду талантливых живописцев, одним из которых был 
Жан Оноре Фрагонар.

Будущий художник родился в небольшом городке Грассе. 
После переезда семьи в Париж юноша смог познакомиться 
с высоким искусством. И хотя в 15 лет он начал работать 
в юридической конторе, крупным правоведом не стал. Изо­
бразительному искусству повезло больше: Фрагонар был 
рожден художником, наделенным немалым талантом. По­
этому с 16 лет он поступает в мастерскую Ф. Буше, брал так­
же уроки у Ж.-Б. Шардена.

С начала 1750-х годов Фрагонар начинает самостоя­
тельную жизнь художника. Его картина Жертвоприноше­
ние Авраама приносит ему победу на соискании Римской 
премии и пятилетнюю поездку на стажировку в Италию. 
Рим не поразил Фрагонара произведениями мастеров 
Возрождения. Ему было больше созвучно творчество не­
которых современных ему живописцев, Тьеполо прежде 
всего. Сам живописец какое-то время уделил пейзажу. 
Его уголки природы южной Италии свидетельствовали 
о больших успехах Фрагонара-пейзажиста. В будущем он 
будет использовать свои навыки в этом жанре для созда­
ния фона, на котором происходят многочисленные сви­
дания, романтические интрижки, поцелуи и целомуд­
ренные любовные успехи.

Именно они становятся основными в его композици­
ях спустя какое-то время после возвращения в Париж 
в 1761 году. Фрагонар сразу же выдвигается в число веду­
щих живописцев Франции. Уже в 1765 году он становит­
ся членом Королевской Академии. Мастер любовных 
сценок был и прекрасным портретистом. Среди его за­
казчиков — люди высшего света, в том числе фаворитка 
короля Людовика XV влиятельная мадам дю Барри.

Однако близятся иные времена. Королевская власть 
слабеет, затем и падает. Тихо умирает рококо — героичес­
кому времени требуется новое искусство. Оно появляется 
в лице неоклассицизма. Вчерашний любимец публики, по­
пулярнейший Фрагонар становится лишним в наступив­
шем XIX веке. Даже несмотря на поддержку влиятельного 
в эпоху Наполеона великого живописца Давида, Фрагонар 
умирает в нищете, всеми забытый.

'  Качели. 1748-1752 

 ̂Жмурки. Около 1765 

Качели. 1767

.  1  '■

Ш  4-Ч >
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 ̂Коронованный 
любовник 
1771-1772

Хорошая мать

Певица, держащая
ноты
1765-1769

,  ̂ Портрет астронома
£ . 1  Жерома де Лаланда

1765-1769

'  Девушка, играющая 
с собакой 
1765-1772

Молодая девушка 
за чтением 
1776
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Франс ХАЛС
(1580/1585-1666)

' ыдающиися голландский художник-портретист 
Франс Халс жил и работал во времена яркого рас­

цвета нидерландской и фламандской школ живописи 
в первой половине XVII столетия. Он был одним из тех 
мастеров, которые способствовали этому расцвету.

Родился Франс Халс в Антверпене в семье ткача. Бу­
шевавшая в стране, чрезвычайно жестокая война за не­
зависимость заставила родителей искать более тихое 
для проживания место. Семья поселилась в Харлеме, где 
обозначивший свои способности к живописи Франс 
был отдан на обучение в мастерскую К. ван Мандера. 
Учитель владел не только кистью, но и пером. Знаток 
итальянской и вообще европейской живописи, гума­
нист и человек широкого образования и взглядов, он 
был и прекрасным педагогом. Во многом такой настав­
ник способствовал быстрому росту мастерства Франса 
Халса.

В 1610 году молодой художник был приршт в город­
скую гильдию Святого Луки. В избранном портретном 
жанре Халс делает успехи. В его стиле чувствуется не­
большое присутствие влияния Караваджо и его последо­
вателей, хотя манера наложения красок и световые ре­
шения у Халса свои, можно сказать, доморощенные. 
Живописец писал быстро, свободными плоскими мазка­
ми, которые были непривычны для большинства про­
фессионалов и любителей живописи того времени. 
Впрочем, на качестве работ Халса это не сказывалось: 
его портреты отличались особой живостью, реалистич­
ностью, достоверностью и в лицах, и в деталях одежды. 
Назовем некоторые из них: персональные портреты зна­
комых и заказчиков (Хендрик Свальмиус, Самуэль Амп- 
цинг, Якоб Цаффиус), изображения святых (Святой Лу­
ка, Святой Матфей, Святой Иоанн Евангелист), портреты 
людей с улицы (Цыганка, Поющие мальчики. Смеющийся ре­
бенок, Молле Баббе, Игрок на роммельпоте).

Еще большую известность и настоящий триумф при­
несли Франсу Халсу его групповые портреты офицеров 
стрелковой роты Святого Георгия, которых он писал не­
однократно, и регентов госпиталя Святой Елизаветы. 
На больших полотнах изображенные в полный рост 
действующие лица отличаются, наверное, очевидной 
похожестью, живостью, непринужденностью поз.

Художник всю свою продолжительную жизнь про­
вел в Харлеме. Был два раза женат, у него родилось 
десять детей. Пятеро его сыновей также стали худож­
никами. Последние годы он жил на небольшую пен­
сию, которую за заслуги перед городом ему выплачи­
вали местные власти. Всемирное признание Франса 
Халса было впереди.
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 ̂ Молле Баббе. Около 1630 

 ̂ Вильгельм Койман. 1645

■' Веселый пьяница. 1628—1630

'* Катарина Хоофт в детстве с кормилицей. Около 1619—1620
■' Рота капитана Репье Реаля 
(«Тощая рота»). 1637
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Семейный портрет на природе. Около 1647—1650

 ̂ Свадебный портрет Исаака Абрахамса 
Масса и Биатрикс ван дерЛаен. 1622

к
'  Паяц с лютней

Мужской портрет (Николас Хасселаер?) 
1630-1635
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Уильям Холмен ХАНТ
(1827-1910)

лагодаря Уильям)’ Холмену Ханту объединение 
о/(У  прерафаэлитов заняло в истории свое особое мес­
то. Их идеологию, практик)' и взгляды на искусство Хант 
изложил в двухтомном издании Прерафаэлит и Братство 
прерафаэлитов.

Юный Уильям Холмен Хант едва ли не с 12 лет на­
чал работать клерком. Однако страстное желание 
стать художником приводит семнадцатилетнего юно- 
ш)' в школу при Королевской Академии искусств. Сту­
дентом Хант сформулировал для себя принципы, ко­
торым он должен был следовать в искусстве. Среди 
них — активное религиозно-нравственное начало жи­
вописи, характерное для искусства Возрождения, 
предшествующего творчеству Рафаэля. Художник, 
по Ханту, также должен был создавать произведения 
в соответствии с традиция.ми национального искус­
ства, искрение воспроизводить свои внутренние по­
буждения, следовать за природой. Принципы Ханта 
разделили также Д.Г. Россетти и Дж.Э. Миллее, так ро­
дилось «Братство прерафаэлитов».

Первые работы живописца имели успех и у зрите­
лей, и у критиков. Известный искусствовед Дж. Рёскин

приветствовал стремление Ханта писать реалистичес­
кие пейзажи. Художник любил выписывать на своих по­
лотнах незначительные детали. Его картины были на­
полнены яркими, сочными красками и привлекали 
любителей живописи и коллег по искусству.

В 1850-е годы Хант создал произведения, которые 
вскоре стали очень популярными: Пробудившийся стыд 
{185.S—1854) и символическое полотно Светоч мира 
(1851—1853). В 1855 году Хант участвовал во Всемирной 
выставке в Париже, где среди других картин демон­
стрировал работу Наши английские берега, вскоре пере­
именованную в Заблудшие овцы, о которой Э. Делакруа 
сделал запись в Дневнике. «Я по-настоящему очарован 
овцами Ханта». В послед)'ющие годы будут созданы ин­
тересные по своей символике (или загадочности) Козел 
отпуще}1ия. Тень смерти, Триумф невинных младенцев. Хшт  
писал также вызывающие большой интерес портреты. 
Особым успехом пользовались его необычные по кра­
соте и сиянию красок пейзажи британских островов. 
Творчество Ханта позволяет отнести его к числу самых 
достойных английских живописцев второй половины 
XIX века.



‘ Родители находят юного Иисуса в храме 
1854

'  Dolchefarniente 
1859, 1860, 186.5-1866

■' Изабелла и горшок с базиликом. 1867—1868 

’ Светоч мира. 1851 — 185,8





Тень смерти. 1870—1872, 1873

Риенци клянется отомстить за смерть 
своего младшего брата, убитого в схватке 
между кланами Орсини и Колонна 
1848

 ̂ Новообращенная семья древних бриттов, 
спасающая миссионера от преследования 
друидов. 1850
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Леди
Шалотт
1887-1892

'* Детский 
праздник 
(Миссис Томас 
Фаэбайрн 
с детьми) 
1864-1865
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Хапс ХОЛЬБЕИН МЛАДШИИ
(1497/1498-1513)

0¡i>»еличаишии портретист и рисовальщик своего 
сХ с/ времени Ханс Хольбейн (Гольбейн) Младший 
родился в Германии, городе Аугсбурге. Его отцом 
был известный живописец и график Северного Воз­
рождения Ханс Хольбейн, получивший дополнение 
«Старший», после того как его сын стал знаменитым 
художником. Естественно, что главным учителем та­
лантливого ребенка и был старший по возраст)' 
Хольбейн.

В юности Ханс Хольбейн Младший до 1517 года ра­
ботал вместе с отцом в Люцерне, после чего поселил­
ся в Базеле, где через какое-то время открыл собствен­
ную мастерскую и стал членом гильдии живописцев 
города. Видимо, в возрасте около 20 лет молодой ху­
дожник совершил поездку в северную Италию — спе­
циалисты подметили некоторые перемены в его жи­
вописи. Годы жизни в Базеле стали для Хольбейна 
Младшего временем его становления как живописца 
и графика. В 1521—1522 годах художник создает одно 
из самых трагично-эмоциональных в мировой живо­
писи изображений Иисуса — Мертвый Христос. Живо­
писец создает и другие полотна на евангельскую тема­
тику, хотя главной страстью для него становится 
портретная живопись. В Базеле Хольбейн пишет, на­
верное, самые известные изображения великого гума­
ниста и мыслителя средневековой Европы — Эразма

Роттердамского. В 1523—1524 годах художник совер­
шает поездку по Франции, где продолжает изучать 
творчество мастеров Возрождения, открывает для се­
бя Рафаэля.

В 1526 году Хольбейн уезжает в Англию, где пишет 
портреты лондонской знати, а также групповой пор­
трет семьи Томаса Мора (английский гуманист в то 
время являлся канцлером и советником короля Ген­
риха VIII), включавший 10 фигур в полный рост. К со­
жалению, полотно погибло в XVII веке, лишь сохра­
нившийся рисунок дает некоторое представление 
о значительности работы. В 1528 году художник воз­
вращается в Базель с тем, чтобы через четыре года 
вновь уехать навсегда в полюбившуюся ему Англию. 
Уже на следующий год второго пребывания в Лондо­
не Ханс Хольбейн Младший создает ншдевр парадно­
го портрета — знаменитый Портрет французских по­
слов в Англии Жана де Динтевиля и Жоржа де Сильва. 
В 1536 году художник становится придворным живо­
писцем короля Генриха VIII. Он много работает: со­
здает более 150 портретов, множество рисунков 
и графических портретов, эскизы интерьеров, юве­
лирных украшений и витражей.

Умер Ханс Хольбейн Младший сравнительно моло­
дым. Была такая болезнь в те времена — чума, для ко­
торой талант человека не имел никакого значения.
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'  Портрет 
Томаса
Годсальве и его 
сына сэра 
Джона 
1528

 ̂Портрет 
французских 
послов
в Англии Жана 
де Динтевшгя 
и Жоржа 
де Сельва 
1533

'' Портрет 
Шарля 
де Солъе, 
лорда 
Моретта 
1534-1535

* Портрет 
Генриха УШ
1538

■' Анна Клеве
1539

Портрет 
Эдуарда, 
принца 
Уэльского 
Около 1539

 ̂ Портрет 
герцога
Лотари нгского 
Около 1543

' Портрет 
Эразма 
Роттердам­
ского 
1523

■’ Портрет 
Николаса 
Кратцера 
1528

Портрет
Уильяма
Уорхэма
1527
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эль ГРЕКО
(1541-1614)

Святая Троица. 1577—1580

^Т^артины Эль Греко при первом знакомстве с ними — 
с /  4у сплошное безмолвное удивление и тихий восторг. И чем 
больше произведений художника видишь, чем продолжитель­
нее всматриваешься в них, тем шире и глубже становятся эти 
ч)'вства от неповторимого, полного экспрессии и драматизма 
творчества великого живописца.

Доменикос Теотокопулос, впоследствии прозванный Эль 
Греко, и был греком по национальности. Родился на овеянном 
легендами острове Крите, там же получил основы художест­
венного образования: известно, что он писал иконы, а в доку­
менте 1566 года Доменикос упоминается как о живописец. Да­
лее естественный морской путь привел честолюбивого 
художника в Венецию, где, возможно, он какое-то время был 
учеником Тициана.

Пребывание в Италии (с 1570 года художник работал в Ри­
ме) значительно расширило кругозор Доменикоса. Серьезное 
изучение творчества великих мастеров способствовало рожде­
нию одного из самых самобытных живописцев мирового изо­
бразительного искусства. Его непохожесть на других прояви­
лась совсем скоро в испанском Толедо, где он обосновался 
в 1577 году и прожил до конца жизни.

В Толедо художник, получивший за свой большой талант 
и мастерство прозвище Эль Греко, стал создателем алтарных 
композиций {Моденский триптих, Погребение графа Оргаса). 
К его необычайным творениям относятся картины на темы 
Нового Завета (Тайная вечеря. Крещение Христа, Поклонение пас­
тухов, Моление о чаше. Воскресение, Встреча Марии и Елизаветы) 
и единственная работа на мифологический сюжет {Лаокоон). 
Неповторима галерея апостолов и святых Эль Греко (Стигма­
тизация святого Франциска, Апостолы Петр и Павел, Святой Ио­
анн Креститель, Святой Петр, Святой Лука). Удивительны пор­
треты художника — Портрет дамы (любимой женщины 
художника — Иеронимы де лас Куэвас), Портрет скульптора. 
Портрет кардинала. Фра Гортензио Феликс Паравичино. Знамени­
тые виды Толедо стали одними из первых в европейской живо­
писи пейзажами.

И во всех творениях Эль Греко вера и озабоченность, эмо­
циональность и драматизм отразились в удлиненных фигурах, 
в игре светотени, в выразительных или изможденных лицах, 
в цветовой гамме, в общей энергетической напряженности по­
лотен. Эль Греко был образованнейшим человеком, имел мно­
го друзей из художественной и литературной среды, но был 
одинок в живописи. Его яркую индивидуальность невозможно 
ни повторить, ни приблизиться к ней. «Томящийся дух» — так 
определили Доменикоса Теотокопулоса, критянина по рожде­
нию, Эль Греко по прозванию, его современник поэт Гонгора 
и художник XX века Матисс.

'  Исцеление слепорожденного. 1570—1575
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* Портрет кавалера с рукой на груди. 1577—1579

•’ Святой Людовик, король Франции, и паж. Около 1597

® Святой Иероним-кардинал. 1590—1600

' Вид Толедо. Около 1610

' Святые Андрей и Франциск

Поклонение пастухов. 1596—1600

"  Крещение Христа. 1597—1600

Сошествие Святого Духа. Около 1600

‘ ‘ Вознесение Девы Марии (Непороч ное зачатие) 
1608-1613
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Ж ан Огюст Доменик ЭНГР
(1780-1867)

шЛ дин из крупнейших французских художников 
НУ XIX века Жан Огюст Доменик Энгр прожил до­
стойную, благополучную жизнь. И творческая судьба 
живописца и рисовальщика сложилась очень удачно. 
Энгр работал до последних дней своего весьма поч­
тенного возраста. За четыре года до смерти он напи­
сал, возможно, самое эротическое свое полотно — Ту­
рецкие бани. Наверное, стал последним великим 
художником уходящего классицизма.

Родился Жан Огюст Доменик в семье живописца 
и скульптора Жозефа Энгра в городе Монтобане. 
В 11 лет начал осваивать рисунок и живопись в Акаде­
мии искусств в Тулузе. В 16 юноша прибыл в Париж 
на обучение к самому Ж.Л. Давиду. Затем последова­
ла Школа изящных искусств, после которой картина 
начинающего художника Послы Агамемнона у Ахилла 
побеждает в конкурсе на Римскую премию. Отъезд за 
государственный счет в Италию состоялся лишь 
в 1807 году. До этого Энгр участвовал в выставках па­
рижского Салона и много работал над рисунком 
и живописью. Тогда же художник обратился к портре­
ту, и у него сразу появились заказчики из не знающих 
материальных затруднений парижан.

Изучение в Риме творчества мастеров Возрождения, 
Рафаэля прежде всего, усилили в художнике внимание 
к линии, рисунку, к классической живописи и красоте. 
Написанные в Риме Купальщица Валъпинсона и Большая 
одалиска становятся идеалами неоклассицизма и прино­
сят Энгру большую известность. Затянуъшееся пребы­
вание Энгра в Италии заканчивается в 1824 году. Его 
ждет в Париже восторженный прием. Выставленная 
в Салоне картина живописца Обет Людовика Х/7/прино­
сит Энгру орден Почетного легиона и открывает доро­
гу в Академию художеств.

С 1834 по 1841 год Энгр снова находится в Риме, где 
возглавляет Французскую Академию художеств. В по­
следующие годы во Франции мастер в почете, перед 
ним преклоняются. Энгр создает модные композиции 
на тему Востока (хотя там не бывал), пишет портреты, 
в которых одинаково хорошо прорабатывает и черты 
лица модели, и складки ее одежды. Энгр — классик. 
У него своя мастерская, в которую стремятся попасть 
жаждущие славы юноши. А свою малую родину вели­
кий художник помнил и чтил: городу Монтобану Энгр 
завещал несколько сотен полотен и свыше четырех 
тысяч рисунков.
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 ̂ Большая 
одалиска 
1814

Купальщица
Вальпинсона
1808
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■' Жанна д Арк на 
коронации Карла VII 
в Реймсском соборе 
17 июля 1429 года 
1855

Наполеон на импера­
торском троне 
1806
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Портрет 
мадам Инес 
Муатесье 
1856

Портрет
графини
д 'Оссонвилъ,
урождттой
Луизы
Альбертины
Брогли
1845

303



УДК 75(084.1) 
ББК 85.143(3)я6 

П99 50
ВЕЛИКИХ

ХУДОЖНИКОВ МИРА

Автор текста Ю.А. Астахов

Составление; А.Ю. Астахов 
Верстка: М.А. Казакова 

Корректор А. В. Новгородова

ISBN 978-5-7793-1910-2

ООО «БЕЛБ1И ГОРОД»

111399, Москва, ул. Металлургов, д. 56 /2  
Тел.: (495) 305-2650, 780-3911 

E-mail: belygorod@belygorod.ru

По вопросам приобретения книг 
по издательским ценам 

обращайтесь по адресам:
105264, Москва, ул. Верхняя Первомайская, 

д. 49а, корп. 10, стр. 2 
Тел.: (495) 780-3911, 780-3912 

111399, Москва, ул. Металлургов, д. 56 /2  
Тел. (495) 304-5464

192007, Санкт-Петербург, ул. Тамбовская, д. 17, эт. 3 
Тел.; (812) 766-3393, 766-5806 

394018, Воронеж, ул. Станкевича, д. 1 
Тел. (4732) 765-059

Полный ассортимент книг 
издательства «Белый город» представлен 

на сайте: www.belygorod.ru

Вы можете заказать
бесплатный каталог издательства «Белый город» 

по тел.: (495) 304-4338, 780-3911

Отпечатано в ОАО «Тверской ордена Трудового Красного Знамени 
полиграфкомбинат детской литературы им. 50-летия СССР», 

170040, г. Тверь, проспект 50 лет Октября, д. 46 1̂
Тираж 15 000 экз. Заказ № 5954.

© «Белый город»

w w w .belygorod.ruw w w .bg-m ir.ruw w w .belygorod.ruw w w .bg-m ir.ruw w w .belygorod.ruw w w .bg-m ir.ruw w w .belygorod.ru

mailto:belygorod@belygorod.ru
http://www.belygorod.ru
http://www.belygorod.ruwww.bg-mir.ruwww.belygorod.ruwww.bg-mir.ruwww.belygorod.ruwww.bg-mir.ruwww.belygorod.ru


в  настоящем издании представлены краткие жизнеописания и репродукции 
тщ ательно отобранных работ пятидесяти величайш их из великих в истории 
человечества художников со времен Средневековья по XX век. Каждый из 
них прожил свою жизнь в искусстве. Был универсален, как Микеланджело, 
или отдал свое дарование только живописи, как Ван Гог. Умер в почтенном 
возрасте, как Тициан, или совсем молодым, как Джорджоне. О ни не были 
похожи на других, они возвышались благодаря своим величайшим талантам 
и неповторимому мастерству.

15ВМ 978-5 -7793-1910-2

9 785779 319102

9785779319102


	Содержание
	ФРА АНДЖЕЛИКО
	Джованни БЕЛЛИНИ
	Иероним БОСХ
	Сандро БОТТИЧЕЛЛИ
	Питер БРЕЙГЕЛЬ СТАРШИЙ
	Франсуа БУШЕ
	Винсент ВАН ГОГ
	Антонис ВАН ДЕЙК
	Рогир ван дер ВЕЙДЕН
	Ян ван ЭЙК
	Антуан ВАТТО
	Диего ВЕЛАСКЕС
	Ян ВЕРМЕР
	Томас ГЕЙНСБОРО
	Поль ГОГЕН
	Франсиско Хосе де ГОЙЯ
	Жак Луи ДАВИД
	Эдгар ДЕГА
	Эжен ДЕЛАКРУА
	ДЖЕНТИЛЕ ДА ФАБРИАНО
	ДЖОРДЖОНЕ
	ДЖОТТО
	ДУЧЧО ди БУОНИНСЕНЬЯ
	Альбрехт ДЮРЕР
	Клод МОНЕ
	ПАРМИДЖАНИНО
	Никола ПУССЕН
	РАФАЭЛЬ
	РЕМБРАНДТ
	Пьер Огюст РЕНУАР
	Петер Пауль РУБЕНС
	Поль СЕЗАНН
	Франс СНЕЙДЕРС
	ТИЦИАН
	Джон Уильям УОТЕРХАУЗ
	Жим Оноре ФРАГОНАР
	Франс ХАЛС
	Уильям Холмен ХАНТ
	Ханс ХОЛЬБЕЙН МЛАДШИЙ
	ЭЛЬ ГРЕКО
	Жан Огюст Доминик ЭНГР



